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 جماليات التراث الفني الشعبي الكىيتي واستراتيجيات تدريسها
 د. غزيل فيد رضوان المطيري

 الكويت-قسم التربية الفنية،كمية التربية الأساسية، الييئة العامة لمتعميم التطبيقي و التدريب
 ممخص البحث

ىدف البحث الحالي إلى التَّعرف عمى مفيوم التراث، والكشف عن خصائصو ومناىج 
البحث فيو، والكشف عن ماىية التراث الفني الشعبي ومقوماتو الأساسية، والتعرف عمى 
جماليات التراث المادي، ورصد جماليات التراث الفني الشعبي الكويتي، والتعرف عمى مفيوم 

صد أنواعيا في مجال التربية الفنية، وبخاصة طريقة الاكتشاف استراتيجيات التدريس، ور 
وتماشيًا مع أىدافو فقد  البحثوفقًا لطبيعة وطريقة المناقشة ودور المعمم في كل منيما، و 

مقومات  ؛ لوصف وتحميلبحثيااعتمدت الباحثة عمى استخدام المنيج الوصفي التحميمي في 
التراث الفني الشعبي، والكشف عن جماليات التراث الفني الشعبي الكويتي، وعرض أفضل 
الاستراتيجيات التدريسية المناسبة لتعميم وتًّعمم الطلبب جماليات التراث الفني الشعبي 

 الكويتي، وبخاصة طريقتي الاكتشاف والمناقشة.
أىميا: تصميم برامج تدريسية  واختتمت الباحثة البحث بمجموعة من التوصيات من

عمى مستوى التعميم العام تثُري وتدعم جوانب التراث الفني الشعبي الكويتي بمناىج التربية 
الفنية، إقامة دورات تدريبية لممعممين لتفعيل دور التراث الفني الشعبي الكويتي أثناء تدريس 

الأساسية بالكويت تعمل عمى وحدات منيج التربية الفنية، تصميم مقررات بكميات التربية 
تحقيق الربط الأفقي في المحتوى في ضوء استمرارية عرض التراث الفني الشعبي الكويتي في 
تمك المقررات، تصميم برامج تحقق التواصل بين المقررات والمناىج بالمؤسسات التعميمية 

تشجيع ية، بالكويت، وبين المؤسسات الثقافية بالدولة كالمتاحف وقاعات العروض الفن
مستوحاة من التراث الفني الشعبي  فنية وجمالية جديدة مشروعاتالطلبب عمى تطوير 

تشجيع الطلبب عمى المشاركة في ورش العمل والدروس العممية لاكتساب خبرة الكويتي، 
 .ية والمرتبطة بالتراث الفني الشعبي الكويتيفعمية في المجالات الفنية والجمال

التراث الفني الشعبي الكويتي، استراتيجيات التدريس، طريقة الاكتشاف، : الكممات المفتاحية
 طريقة المناقشة.
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Aesthetics of The Kuwaiti folk Artistic Heritage and Strategies for 

Teaching it 

Dr..Ghazil Fahd Radwan Al-Mutairi 

AbstractThe Aim of the current research is to identify the concept of 

Heritage, reveal its Characteristics and research methods, reveal the 

Nature of Folk Artistic Heritage and its basic Components, identify the 

Aesthetics of Material Heritage, Monitor the aesthetics of Kuwaiti folk 

Artistic Heritage, identify the concept of Teaching Strategies, and 

Monitor its types in the field of Art Education. In particular, The 

Method of Discovery, The Method of Discussion, and the Role of the 

Teacher in each of them. According to the nature of the research and in 

line with its objectives, the researcher relied on the use of the 

Descriptive Analytical Method in her research. To describe and 

analyze the Components of the popular Artistic Heritage, reveal the 

aesthetics of the Kuwaiti folk Artistic Heritage, and present the best 

appropriate teaching strategies for teaching and learning to students 

the Aesthetics of the Kuwaiti Folk Artistic Heritage, especially the 

methods of Discovery and Discussion. The Researcher concluded the 

research with a set of Recommendations, the most important of which 

are: Designing teaching programs at the general education level that 

enrich and support aspects of the Kuwaiti folk artistic heritage in the 

art education curricula, Holding training courses for teachers to 

activate the role of the Kuwaiti folk artistic heritage while teaching 

units of the art education curriculum, Designing courses in the basic 

education colleges in Kuwait. It works to achieve horizontal linkage in 

content in light of the continuity of presenting the Kuwaiti folk artistic 

heritage in these courses, Designing programs that achieve 

communication between the courses and curricula of educational 

institutions in Kuwait, and between cultural institutions in the country 

such as museums and artistic performance halls, encouraging students 

to develop new artistic and aesthetic projects inspired by heritage. 

Kuwaiti folk art, Encouraging students to participate in workshops and 

practical lessons to gain actual experience in the artistic and aesthetic 

fields related to the Kuwaiti folk artistic heritage. 

Keywords: Kuwaiti Folk Artistic Heritage, Teaching Strategies, 

Discovery method, Discussion method. 
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 جماليات التراث الفني الشعبي الكىيتي واستراتيجيات تدريسها
 د. غزيل فيد رضوان المطيري

 :البحثمقدمة 
أساسي من مقومات ثقافة الشعوب وحضارتيا، يعتبر التراث الفني حمقة اىتمام وجوىر 

وقد تناول كثير من فناني الكويت ىذا الإرث الفني في أعماليم الفنية، وجاءت أعماليم في 
الغالب تعبيرًا عن واقع التراث والحِرف الكويتية القديمة، ومن ثَّم يُمكن القول بأنيا أعمال فنية 

ما قام بو فنانون الكويت من رصد وتسجيل لتمك تُسجل نمط الحياة الكويتية القديمة، ولعل 
 الحياة وما تشممو من مفردات فنية؛ كان لو الأثر الكبير في:

 .التَّعرف عمى كثير من الفنون والحِرف الكويتية القديمة والتي اندثر العديد منيا 
 نية الانتقال من حيزّ الممارسات الفنية الشخصية إلى حيزّ التعميم في مجال التربية الف

 (.19، 9888بالكويت )الناصر، 
وعميو فإن تقميد الطلبب والطالبات ليذه الموحات الفنية التراثية دون الخضوع لمنيج 

 تدريسي، مع وضوح معالم لظاىرة التغريب أدي إلى:
 .المُحاكاة والتقميد 
  ظيور النموذج الإرشادي الغربي في التعميم الكويتي، ودوره الفاعل في مجالات

لتربية الفنية أوجد نوعًا من التفضيل بين الماضي والحاضر القادم من تدريس ا
 الخارج.

 بداعية لمتراث الفني الشعبي؛ لتأصيل اليوية الكويتية. إغفال طرح رؤية  جديدة وا 
ومن ىنا جاءت محاولات لمخروج بالتراث من مأزق المحاكاة والتقميد بمجال تعميم 

قر إلى مصداقية البحث العممي، ومن ثَّم جاء البحث الحالي التربية الفنية, ولكنيا محاولات تفت
ليتناول التراث الفني الكويتي وما يحممو من سمات فنية وقِيم جمالية يُمكن رصدىا، 
واستراتيجيات تدريسيا لأبنائنا من الطلبب والطالبات؛ لتأصيل اليوية الكويتية والحفاظ عمى 

 التراث الفني الشعبي الكويتي.
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وجود متغيرات في الحياة والطبيعة الإنسانية والنُظم التعميمية، فقد اتجو الفكر ونظرًا ل
التربوي المعاصر إلي أن تكون أساليب التدريس المستخدمة ىي التي يكون لممتعمم فييا دور 
إيجابي في عممية التعميم، بحيث يكون ميدان دراسة الفنون كغيره من الميادين يصمح كنقطة 

خلبص حقيقة تفكير الشعب العربي والصورة بدء، إلا أنو ي تميزّ عنيا بأنو يعكس في صدق وا 
 (.21، 9871الصادقة لمتعبير عن نفسو )خورشيد، 

الأمر الذي يجعل دور المعمم ليس مقصورًا عمى مجرد نقل المعمومات، بل ينبغي أن 
عّالا ونشطًا، وىو ما يكون دوره مرشدًا ومُسيّرًا لعممية التَّعمم, وأن يصبح المتعمم عنصراً ف

تؤكده الاتجاىات التربوية المعاصرة في مجال التدريس، وذلك بأنيا تؤثر عمى ما ينبغي أن 
يتعممو المتعممون بحيث يتعرفون عمى ما يجري في عالميم من تَّغير ومواكبة التطور الفكري 

 والميارى فيو.
ومحاور مجالًا خصبًا؛  ويُعد التراث الفني الشعبي الكويتي بما يتضمنو من مداخل 

لتحقيق جوانب تربوية ذات نواتج تعميمية ىادفة لدى المتعمم، بما يحممو ذلك التراث من قِيم 
فنية وتشكيمية تؤكد عمى تفعيل علبقة المتعمم بالبيئة المحيطة بو, فضلًب عن ثراء ذلك التراث 

وي يُمثل التراث الفني الشعبي بما يُتيح الفرصة لممتعمم للئبداع والابتكار، ومن الجانب الترب
تتضمنو من الكويتي مجالًا لتكوين وبناء وتنمية جوانب الخبرة الفنية لدى المتعمم، بما 

 استجابة لممُعطيات التي يحمميا ذلك التراث في جوانب عدة فنيًا وتشكيميًا وبيئًا واجتماعيًا.
ليا دور فعَّال في تكوين ىذا ولما كانت التربية الفنية كعمم من العموم الإنسانية 

الاتجاىات النفسية لممتعمم والعمل عمي اتزانيا من خلبل ممارسة الفن, فالتعبير الفني 
بالخامات المختمفة يساعد عمى إحداث التَّكيف بين الجوانب الذاتية لممتعمم والجوانب 

ا تأثيرات في الفرد من الموضوعية, كما أن لمتربية الفنية دورًا رئيسًا في تقديم التراث بأبعاد لي
، 1117عادات وتقاليد وقِيم واتجاىات يتوارثيا في البيئة التي يعيش فييا )إبراىيم وفوزي، 

64.) 
وعميو فإذا كانت ميمة التربية ىي تحقيق النمو المتكامل والمتوازن لشخصية المتعمم، 

تحقق أىداف  التيستراتيجية التعميمية اختيار الافلببُد بالضرورة من الاعتراف بأىمية 
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ناسب شخصية المعمم وقدراتو وتلبئم الأسموب التدريسي الذي يفضمو وتتفق مع التدريس، وتُ 
 حاجات الطلبب.

ىا من تحديدىا وتقنيتيا بما و ستراتيجية التدريسية ناجحة بقدر ما يتمكن واضعالا دعوتُ 
ل عمى مجموعة من ستراتيجية ىي المجال الذي يشتمعمم، ولما كانت الايحقق أىداف التَّ 

ي عمم، فإن تحديد استراتيجية التدريس لأنتخبة في ضوء تحقيق أىداف التَّ الطرق التدريسية المُ 
برنامج تعميمي تتوقف عمى مدى صلبحية ما تتضمنو من طرق وأساليب تدريسية تتلبءم مع 

كما أنيا تتوقف عمى مدى صلبحيتيا وفق ، المحتوى المعروض بالبرنامج التعميمي
 عمم.تجاىات المعاصرة في عمميات التعميم والتَّ الا

عمم تؤكد دور المتعمم الإيجابي والنشط في وعمى ذلك فالاتجاىات الحديثة الخاصة بالتَّ 
ستراتيجية التدريسية ضمن ىذا اكتشاف المعارف والمفاىيم بنفسو، وبالتالي أصبحت الا

 (938، 1111ى: )فوزي، الاتجاه تؤكد عم
 لعممي لموصول إلى المعرفة.أىمية التفكير ا 
 .أىمية التدرج في التَّعمم من حيث التسمسل التعميمي 
 .أىمية الاكتشاف في التَّعمم لموصول إلى الحقائق والمفاىيم 

وبقدر ما يتضمنو محتوى أي برنامج من تحميلبت مرتبطة بجماليات عناصر ومفردات 
استراتيجية تدريسية تتلبءم مع العمميات القائمة التراث الشعبي الكويتي، فإنو لابُد من تحديد 

في مواقف التعميم والتَّعمم، تمك العمميات التي تتطمب من الطلبب ممارسة ميارات ترتبط 
عادة التنظيم لمعناصر والمفردات المرتبطة بالتراث الشعبي،  بالتحميل والاكتشاف والتنظيم وا 

اليادفة بين الطلبب والقائم بتدريس البرنامج؛ وكذلك إجراء العديد من المناقشات والحوارات 
 بيدف إثراء الخبرة الفنية حول الجوانب المرتبطة بجماليات تمك المفردات.

 :مشكمة البحث
التراث جزء لا يتجزأ من الإنسان المعاصر فيو يحمل في بنائو الذاتي سماتو في 

ا أو غير شعبي ىو صدى عاداتو وسموكو، وفي تعاممو مع الآخرين، والتراث جميعو شعبيً 
الماضي يستفيد منو الإنسان بالقدر الذي يدفعو إلى الأمام, فاستميام التراث مثلًب في حياتنا 
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الفنية يعطي ىذه الحياة أبعادًا إيجابية تُعمق كثيرًا من الرموز المُحببة في حياتنا الماضية، 
 فيما ينتجو من فن.وتجعميا أمثمة حية بيننا تحتذي وتعطي المبدع أبعادًا جديدة 

ويسعى الإنسان دائمًا إلى المعرفة سواء ما أنجز منيا في تراثو عبر عصور التاريخ، 
أو ما يستجد منيا, حيث إن المعرفة خاصية أساسية تميّز الإنسان, وىي محور أساسي في 
 حياتو وتقدمو وتراثو المادي والمعنوي، فحينما يعجز الإنسان عن مواجية أو حل مشكمة ما

 فيو يمجأ إلى تراثو ليمتمس المشورة في المعرفة السابقة.
ىذا ويتضمن التراث كافة الأنشطة الإنسانية والفنون الرئيسة التي تُشكل ملبمح 
المجتمع وتحدد ىويتو الثقافية بشكل تمقائي عبر الأجيال؛ لأنو في ظل التقدم العممي 

اوف من ذوبان اليوية، وليس ىذا التكنولوجي أصبح العالم قرية صغيرة فظيرت بعض المخ
رفضًا لإنسانية الحضارة ولكنو رغبة في الحفاظ عمى خصوصية اليوية القومية، فمن خلبل 
التراث يُمكن الاطلبع عمى مسيرة الفِكر الإنساني عبر التاريخ ومنطق تطوره، وآثار سمو 

ان بين مستوى السموك وتحضره وكذلك تنمية القدرات والممكات، حيث ينقل تفكير الإنس
التفكير الغيبي، وبين مستوى التفكير العقلبني والعممي، ومن ىنا نجد أن التراث يعكس مدى 

 تمسك الإنسان بمنطق التطور وكذلك مدى معايشتو لمستوى العصر فكرًا وفمسفة.
ما جماليات وفي ضوء ما سبق عميو تبمورت مشكمة البحث في التساؤل الرئيس الآتي: 

؟، وتفرع من ىذا التساؤل التساؤلات الشعبي الكويتي، واستراتيجيات تدريسياالتراث الفني 
 الفرعية التالية:

 ما المقصود بمفيوم التراث؟ -9
 ماىي أىم خصائص التراث، ومناىج البحث فيو؟ -1
 ما المقصود بالتراث الفني الشعبي، وما ىي مقوماتو الأساسية؟ -2
 الشعبي الكويتي؟ ما جماليات التراث المادي، وخاصة التراث الفني -3
 استراتيجيات التدريس، وأنواعيا؟ مفيومما المقصود ب -4
 سعى البحث الحالي إلى تحقيق الأىداف التالية: :البحث أىداف
 التَّعرف عمى مفيوم التراث. -1
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 الكشف عن خصائص التراث، ومناىج البحث فيو. -2
 الكشف عن ماىية التراث الفني الشعبي ومقوماتو الأساسية. -3
 جماليات التراث المادي، ورصد جماليات التراث الفني الشعبي الكويتي.التعرف عمى  -4
التعرف عمى مفيوم استراتيجيات التدريس، والتعرف عمى أنواعيا في مجال التربية  -5

 الفنية.
متراث الشعبي أىمية كبيرة في الحفاظ عمى الثقافة واليوية الوطنية ل :أىمية البحث

من العادات والتقاليد والقصص والأغاني والفنون يو يشمل مجموعة واسعة فوالمحمية، 
الشعبي الكويتي غني  الفني راث، والتوالمعرفة التي يمررىا الأجداد إلى الأجيال الجديدة

الشعبي الكويتي العديد الفني  يشمل التراث، حيث يعكس تاريخ وثقافة الشعب الكويتي ومتنوع
لملببس ص، واوالرق لموسيقى الشعبية الكويتيةا، و المغة والأدب :منياو من الجوانب المختمفة، 

الشعبي الفني  يتميز التراث، ومن ثَّم الألعاب الشعبية، و الطعامة، و الفنون اليدوي، و التقميدية
يعكس التنوع والثراء مما إلى البلبد عبر التاريخ،  أتتالثقافات المختمفة التي ب هالكويتي بتأثر 

 .في التراث الشعبي لمكويت
 الشعبي الفني التراث دراسة تجعل الأمور التي تبُرز أىمية البحث الحالي والتيومن 

وتدريسو باستراتيجيات تدريس مناسبة، وىو ما يتضح من  ميمًا الكويتي والحفاظ عميو أمرًا
 خلبل النقاط التالية:

يعكس التراث الشعبي تاريخ وىوية الشعوب : الحفاظ عمى اليوية الثقافية -9
وىذا يساعد في الحفاظ عمى اليوية الثقافية والتميز الثقافي لكل ، والمجتمعات

 .مجتمع

من خلبل تداول التقاليد والقصص والأغاني بين الأجيال : التواصل بين الأجيال -1
 .مكن تعزيز التواصل والتلبحم بين الأجداد والأحفاديُ 

يم من لمعرفة والقِ مكن استخدام التراث الشعبي كأداة تعميمية لنقل ايُ : التعمم والتثقيف -2
 .جيل إلى آخر
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يساعد التراث الشعبي في الحفاظ عمى : المحافظة عمى الفنون والحرف التقميدية -3
 .الفنون والحرف التقميدية وضمان استمراريتيا

شكل التراث الشعبي جزءًا ميمًا من صناعة السياحة، حيث يجذب يُ : جذب السياحة -4
 .يةالزوار لاكتشاف التقاليد والثقافة المحم

سعى إلى تحقيقيا، فقد اعتمدت يوتماشيًا مع أىدافو التي  البحثوفقًا لطبيعة  :منيج البحث
؛ البحثالباحثة عمى استخدام المنيج الوصفي التحميمي؛ باعتباره المنيج الأمثل لطبيعة 

رصد جماليات التراث الفني الشعبي الكويتي، وأىم استراتيجيات التدريس المناسبة لوصف و 
 لتدريسو.

 :الإطار النظري لمبحث
 :المبحث الأول: جماليات التراث الفني الشعبي الكويتي 

 مفيوم التراث: -1
التراث في المقام الأول ىو روح سارية في كيان الأمة عبر العصور والأجيال، فيو 
من الثوابت التي تُميز ملبمح الأمة عن سواىا، ويزودىا بالكبرياء الذي يُعينيا عمى تجاوز 
الصِعاب وتخطي العقبات، ويعطييا الطاقات التي تُزيد من سرعة خطواتيا عمى طريق التقدم 

 (.173، 9871والانطلبق )عمارة، 
ىذا ويتعرض التراث ضمن جوانب الحياة التقميدية لوطأة التبديلبت والتعديلبت الناتجة 

ات التكنولوجية الحديثة من تَّبني أساليب الحياة الحديثة، والناشئة عن التوسع في الاستخدام
والمتأثرة أعظم التأثر بتَّغير البيئة الاقتصادية والاجتماعية والثقافية وفقًا لضرورات التحضّر 

 (.3، 9865والتحديث )صالح، 
وتُعد دراسة التراث في مختمف صوره وأشكالو من الأىمية بمكان، ولا يصح إىمال أية 

والذي  -بكل صوره-يحة التراث الفني الشعبي شريحة من الشرائح التي تكون ولا سيما شر 
 (. 13، 9878يرتبط ارتباطًا وثيقًا بحياة الأمم والشعوب )حمد، 
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والتراث الفني ميراث متدفق عما يحويو من الآثار الفنية التي تعتبر نتاج الحضارات 
ونانية الكبرى عمى مستوى العالم أجمع كالحضارة المصرية القديمة، والحضارة البابمية والي

 والرومانية، والحضارة الإسلبمية.
ولقد تنوع التراث تبعًا لتنوع بيئة ىذه الحضارة وأخلبقيا من خلبل الفكر والثقافة 
والأساليب التعبيرية, حيث يُعد التراث بمثابة تعبير فني عن الحُقب الحضارية المزدىرة 

قِيم والفمسفات المرتبطة حينذاك، والتي انعكست في صورة أعمال فنية متضمنة بداخميا ال
بالحضارة التي نشأت في كنفيا، فالتراث مستودع غني بالكنوز ولكنيا تحتاج لمن يكشف عن 

 -69، 1114خصائصيا الأصيمة، ويوظفيا لخدمة الثقافة وصياغة وجدان الشعب )الديب، 
61.) 
 خصائص التراث: -2

المراحل العمرية،  يتصف التراث بالنمو والتطور وكأنو كائن حي يمر بمجموعة من 
تمتزج فيو عناصر مادية متمثمة في الإنتاج الفني، وأخري معنوية متمثمة في الخمفية الثقافية، 
وىكذا يكون التراث بعيدًا كل البُعد عن التجمد والثبوت بل ىو متغير. وكما أشار )حنفي، 

لدائمة التي لا ( أن التراث ليس مجموعة من العقائد النظرية الثابتة والحقائق ا6، 9871
تتغير، بل ىو مجموع تحققات ىذه النظرية في ظروف معينة وفي موقف تاريخي معين، 
وعند جماعة خاصة تضع رؤيتيا وتكون تصوراتيا لمعالم، وأىم ما يميز التراث في أصولو 

 ونشأتو وتطوره وحركتو وعدم ثباتو.
ن من أىم ما يُميز التراث المرونة التي يتسم بيا والحيو  ية الدائمة والمستمرة، فالتاريخ وا 

الحضاري يُمثل تفاعل البشرية مع الماضي والحاضر والمستقبل؛ مما يجعمو القمب الذي 
ينبض ليحيا الجسد، وىو خلبصة التجربة البشرية التي مرت عميو وأسيمت في نقل 

 أحاسيسو.
، ومن ثَّم يُمكن أن نستخمص خصائص التراث، والتي تتضح فيما يمي: )الديب

1114 ،67 ) 
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: إن التراث تجسيد إبداعي لرؤية الفنان وتعبير التراث تعبير عن المشاعر الإنسانية -أ 
عن واقعو وطموحاتو وآمالو وأحلبمو نحو المستقبل، أي إنو تعبير عن مشاعره 

 الإنسانية.
إن كل الأعمال التي نحصل عمييا من إنجازات الإنسان في التراث تبميغ وتوصيل:  -ب 

لعصور ىي عناصر وعلبقات اتخذت طرازًا موحدًا متميزًا، وىي دليل أي عصر من ا
عمى مستوى من الخبرة والفِكر تُدركو الحواس، وتتأثر بو المشاعر من خلبل تبميغنا 
ىذه الأعمال عما كانت عميو الفكرة وما وصمت إليو الخبرات حين أبدعت ىذه 

لتاريخ وأحداث الماضي الأعمال في زمانيا ومكانيا، ومن خلبل اليوم بخبرة ا
 نستطيع أن نتصل بيذا المخزون التاريخي ونتواصل معو.

من خلبل التراث نستطيع أن نطّمع التراث يعكس أساليب وأنماط التفكير الإنساني:  -ج 
عمى مسيرة الفِكر الإنساني عبر التاريخ ومنطق تطوره، وآثار سمو السموك وتحضره 

ينقل تفكير الإنسان بين مستوى التفكير وكذلك تنمية القدرات والمَمكات، حيث 
الغيبي، وبين مستوى التفكير العقلبني والعممي، ومن ىنا نجد أن التراث يعكس مدى 

 تَّمسك الإنسان بمنطق التطور، وكذلك مدى معايشتو لمستوى العصر فكرًا وفمسفًة.
ا أنجز يسعى الإنسان دائمًا إلى المعرفة سواء مالتراث ارتباط سيكولوجي معرفي:  -د 

منيا في تراثو عبر عصور التاريخ أو ما يستجد منيا, حيث أن المعرفة خاصية 
أساسية تُميّز الإنسان وىي محور أساسي في حياتو وتقدمو وتراثو المادي والمعنوي، 
فحينما يعجز الإنسان عن مواجية أو حل مشكمة ما، فإنو يمجأ إلى تراثو ليمتمس 

الإنسان يرتبط بتراثو ارتباطًا سيكولوجيًا، فيو رصيد المشورة في المعرفة السابقة، ف
 المعرفة والخبرة التي يستعين بيا عند الحاجة.

شباع جمالي:  -ه  إنَّ للؤعمال القديمة سحرىا وتأثيرىا الخاص عمى التراث استمتاع وا 
النفس البشرية؛ إذ يُضاف إلى أنماطيا وأساليبيا وقدراتيا المتنوعة في تحقيق القِيم 
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ية تعاطفنا الفطري مع  قِيمتيا الزمنية, ومن ناحية أخرى انبيارنا بقدرة الإنسان الجمال
في ىذه الإنجازات الإبداعية عبر العصور المختمفة وتفوقو في تحقيق القِيم الجمالية 
الخالدة، ولا شك في أن ىذا النوع من المتعة يُزيد من وعي الإنسان بذاتو وقدراتو 

مكاناتو لتحقيق مزيد من التطور والرقي الخلبقة؛ فترتفع معنويات و وتستثمر طاقاتو وا 
 (. 31، 1111)جبارة، 

 (89 -86، 1972، الجوىريمناىج البحث في التراث: ) -3
تتعدد وتتنوع اتجاىات البحث التي تسعى لدراسة الفولكمور، كما أنيا تتعاون جميعًا في 

ن اختمفت درجة  الامتزاج من حالة لأخرى، ويمكن تمييز إطار منيج الدراسة الفولكمورية، وا 
أربعة اتجاىات في الدراسة والتي تتمثل في: المنيج التاريخي، المنيج الجغرافي، المنيج 
السوسيولوجي، المنيج السيكولوجي، والتي تيدف جميعيا إلى تفسير العلبقات القائمة بين 

غرافي يُركزان عمى الثقافة الشعب والثقافة الشعبية، حيث نجد أن المنيجين التاريخي والج
الشعبية نفسيا، بينما يتجو المنيج السوسيولوجي والسيكولوجي إلى التركيز عمى حاممي ىذه 

 الثقافة الشعبية، كما سيتضح فيما يمي:
ويُعرف بالمنيج التاريخي المغوي نظرًا لارتباطو الوثيق بالدراسات المنيج التاريخي:  -أ 

ه الأولى، والمأثورات الشعبية الأدبية ىي أول عناصر الأدبية والمغوية في مراحل تطور 
التراث الشعبي التي طبق الفولكموريون الأوائل المنيج التاريخي في دراستيا، ويظل 
الاتجاه التاريخي في دراسة التراث الشعبي ركنًا أساسيًا من أركان الدراسة الفولكمورية 

والمتحفية التي ترجع إلى أصل لا غنى عنو. كما أنو يعتمد عمى الشواىد الأدبية 
بعض التراث الثقافي الشعبي؛ من أجل توضيح معنى غامض أو مجيول لأحد 
عناصر التراث المتداولة في الحاضر، وبَّيان علبقات التراث الشعبي التقميدي 

 بالتحولات التاريخية التي طرأت عمى الثقافة الرسمية.
يسعى المنيج التاريخي إلى تحديد البُعد الزماني لمظاىرة الشعبية المنيج الجغرافي:  -ب 

المدروسة وتُستكمل وتدُعم بالمنيج الجغرافي الذي يَّعمد إلى تَعيين البُعد الزماني لنفس 
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الظاىرة، فمن خلبل الجمع بين البُعدين الزماني والمكاني في النظر إلى الظاىرة 
ه الظاىرة، ومن الثابت أن الارتباط الجغرافي المدروسة تتكون صورة حية متحركة ليذ

لعناصر التراث الشعبي أي ارتباط ىذه العناصر بظروف المنطقة والجماعة التي 
 تسكن مكانًا معينًا ذو تأثير حاسم عمى ىذه العناصر.

ولذلك يحتل البُعد المكاني في التراث الثقافي المكانة الأولى في المفيوم لدراسات 
الذي يحرص كل  -ومن ثَّم يُمثل التسجيل الجغرافي لمتراث الشعبي المعاصر التراث الشعبي،

نقطة البداية التي تنطمق منيا أي دراسة عممية لأي  -الحرص عمى ربط المعمومة بالمكان
ظاىرة من ظواىر الثقافة الشعبية، ويشترك المنيج التاريخي والجغرافي في أنيما ينظران إلى 

لمدروس بمعزل عن حاممو إلى حد ما، ولكن يجب إدراك أن الإنسان عنصر الثقافة الشعبية ا
حامل ىذا التراث الشعبي ىو الذي ينقل ىذه الظاىرة عبر الزمان وينشرىا عبر المكان، فيو 

 وراء الظاىرة المدروسة.
ييتم ىذا المنيج بتحديد البُعد الاجتماعي لعناصر التراث المنيج السوسيولوجي:  -ج 

و لا ييتم بتاريخ أو مدى انتشار أغنية شعبية معينة أو حكاية موضوع الدراسة، وى
معينة بقدر ما ييتم بجماعة الغناء أو الجماعة التي تروي فييا الحكاية، ومن المؤكد 

سواء كان يتبع اتجاىًا تاريخيًا أو  –ولن يستطيع  –أن البحث الفولكموري لا يستطيع 
ماعة محمية وطبقات اجتماعية وأي مين جغرافيًا تجاىل ىذا السؤال الميم: في أي ج

 ينتشر فييا العنصر الشعبي المدروس؟.
–يُكرس ىذا المنيج كل اىتمامو عمى حامل الثقافة فقط المنيج السيكولوجي:  -د 

، إذ يحرص عمى تحديد الموقف العقمي النفسي للئنسان الذي يوصف بأنو -الإنسان
 لشعبي(.شعبي، أي يبحث في جانب معين في سموك الإنسان )ا

وفي ضوء ما سبق فإن الدراسة الفولكمورية المحتفظة بطابعيا الأصيل المتميز ىو 
ارتباط للبعتبارات السيكولوجية في دراسة ظاىرة شعبية معينة، باعتبارات تاريخية وجغرافية 

 وسوسيولوجية صالحة لمتطبيق عمى المواد الشعبية في مجموعيا.
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 ( 954 -952، 9878بسطوروس، ) :التراث الفني الشعبي "الفولكمور" -3
عبر العصور التاريخية في ذاكرة الأمة, حيث  امتراكمً  ايعتبر التراث الشعبي مخزونً 

يتميزّ بوجود إبداعي خاص يتدفق عن مساحات جغرافية تتنوع بتنوع المكان والزمان في ظل 
مف من فنون سَ العن  ايعني كل ما يرثو الإنسان خمفً فالتراث الفني . أما الحضارات المختمفة

ولذلك يشمل (؛ 91، 9868)عيد،  يم الإنسانية وثقافاتو المتنوعة وعقائدهوالقِ  ،البيئة المختمفة
شكل المعتقدات الشعبية والعادات، كما يُ : مثل ،التراث الموضوعات التي تنتمي إلى الفولكمور

 طمق عميو التراث الشعبي.يُ الإبداع الشعبي وىو ما 
مجالات عدة من  في الشعبي عبر أنماطو المتنوعة في المكان والزمانالتراث يتمثل و 

وملبحم  ةفنون الأدب الشعبي من أزجال وشعر شعبي، وحكايات خرافية وقصص شعبي
 ةنظم سير حياتو الاقتصادينظم حياة مجتمعاتنا وتُ وأمثال، وعادات وتقاليد وممارسات شعبية تُ 

ون الموسيقى والغناء والرقص الشعبي الجماعي، ، وفنةوالسياسي ةوالإداري ةوالاجتماعي
شارات إيمائية عَّ  برت بأمانة وصدق عن والألعاب الشعبية وما يتخمميا من حركات إيقاعية وا 

فكان التراث الشعبي يحث المتنفس ، طبيعة العصور والبيئات المختمفة التي أنتجت ىذه المادة
كم السامي الذي والحُ  ما أنو النموذج المثاليلممشاعر الإنسانية العربية في صورىا الأولى، ك

تبدو بشكل  وكان التراث الشعبي مرآة انعكست عمييا دلالات متنوعة ،كان يطمح إلى تحقيقو
 (.79، 1114)الديب،  غير مكتممة خاصة في الحكاية والأسطورة ىأول
 "(23 -21، 9886)حريز، : التراث الشعبي "الفولكمور 

تعني الشعب أو القوم و  Folkركبة من كممتين كممة إنجميزية مُ  Folkloreالفولكمور
وتعني في المغة مجموعة المعارف والتقاليد  Loreوكممة  ،شير إلى العامة أكثر من غيرىموتُ 
 كتسبة عن طريق الخبرة وبذلك أصبح ىذا المصطمح يعني )حكمة الشعب(.المُ 

, فمقد ورد إلى تعريف التراث لغةً  سمياتطمق عمى الموروثات الشعبية وىي أقرب المُ ويُ 
أن كممة )تراث( تعني ما يخمفو الرجل أي ما يورثو لأبنائو من بعده كما جاء في لسان 

فالفنون والآداب والعادات والتقاليد والمعارف التي ورثناىا عن الآباء والأجداد ، العرب
الأفضل استخدام من و ، ةصدق عمييا مصطمح الموروثات الشعبيوالمتداولة بين أفراد الشعب يَ 

 وذلك للؤسباب الآتية: ،عبارة التراث الشعبي في الدراسات التراثية في الوطن العربي
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  ُا عبر تعبيرً كممة التراث الواردة في مصطمح )التراث الشعبي( كممة عربية أصيمة وىي ت
 عن مادة التراث الشعبي وموضوعاتو. اصحيحً 

 ة الإسلبمية أكثر من المصطمحات الأخرى.كممة )التراث( ترتبط بالحضارة العربي 
  ُمثل الفصيح المدون التراث الشعبي جزء من التراث العربي بمفيومو العام الذي ي

ا شكل جذرً بالتراث العربي ويُ  رابطًا لناوبذلك يصبح ىذا المصطمح  والشعبي الشفاىي,
 في جذوره. اىامً 

لموسيقى الشعبية، وكان وفي البداية لم تضم كممة )فولكمور( الرقص الشعبي وا
أو ما ىو معروف بالأدب الشعبي بالإضافة  ،المقصود بيا الجانب القولي من التراث الشعبي

إلى العادات والتقاليد والمعتقدات الشعبية، ويرجع السبب في الاىتمام بيذه الموضوعات إلى 
من جمع وتسجيل د الإحساس بأنيا قد بدأت تندثر من جراء تيار التقدم الجارف، وكان لابُ 

وذلك لأىميتيا التاريخية والثقافية والعممية، وأدى ؛ مواد الفولكمور قبل ضياعيا واندثارىا
استخدام ىذا المصطمح إلى تنبيو الجامعات لأىمية الموضوع، وكذلك أدى إلى تكوين 
صدار الدوريات العممية التي تتناول بالدراسة والمناقشة موضوعات  الجمعيات المتخصصة وا 

 الأدب الشعبي.
وفي البلبد العربية استخدمت كممة )فولكمور( لمدلالة عمى الموضوعات وطرق البحث 
 االتي تدخل في نطاق الحياة الشعبية، وقد وضع مصطمح )الفنون الشعبية( لكي يحل تدريجيً 

 محل كممة )الفولكمور(.
 (13 -97)المرجع السابق، : المقومات الأساسية لمتراث الفني الشعبي -5

أىم عناصر التراث الشعبي بل من أىم عناصر التراث  تُمثل الجماعة الجماعة: -أ 
وفي تحديد معيارية قبولو  ،فيي تؤدي وظيفة ميمة في صياغة التراث ،بوجو عام

 بنيو وفي تداولو كما تقوم بدور ميم في الحفاظ عميو.وتَّ 
بدع إلا أن الفرد المُ  ،ولكن عمى الرغم من أن الجماعة ىي المحور الأساسي لمتراث

أو بعبارة أدق بالنسبة لمعناصر التراثية  ،ىو نقطة الانطلبق الرئيسة بالنسبة لمعناصر التراثية
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فكل قول قائل كما أنو لكل فعل فاعل قد يصبح ىذا القول الذي أبدعو شخص ما  ،الواعدة
 اشعبيً  اوتراثً  اسائرً  يمة من قبل قد يصبح مثلبً والذي لم يكن ذا قِ  ،في مكان ما وفي زمان ما

وبنفس الطريقة قد يصبح الأسموب المبتكر في بناء المنازل أو خياطة الملببس أو  ا،مميزً 
فالجماعة ىي ، ، ولكن لا يتم ىذا ولا ذاك بمعزل عن الجماعةارائعً  اماديً  اصناعة الفخار تراثً 

 التاريخية.السيد المرجعي الذي يؤطر التراث ويرسم حدوده الجغرافية وأبعاده 
ا كما ىو الحال في فقد يكون التداول شفييً  تختمف وسائل التداول وتتنوع التداول: -ب 

وقد يكون بالنظر والممارسة والتقميد كما ىو في العادات  ،ة أو المحكيةيالأنماط القول
 وفنون الأداء.

 وعمى الرغم من أن أغمب أشكال التراث يتم تداوليا بصورة عفوية إلا أن ىناك بعض
أو شبو رسمية عبر  ،رف والميارات ذات الطبيعة التخصصية يتم تداوليا بصورة رسميةالحِ 

 والتمقين والاختبار.  Traditional Apprenticeshipوسائل التممذة التقميدية 
بدع عضو في ولا يقتصر دور الجماعة عمى نقل التراث وتداولو, فالفرد المُ ىذا 

ىو تأشيرة المرور نحو )شعبية( إنتاج الفرد كما ورد استحسان الجماعة  الجماعة كما أن
ا، وبدون الدعم الجمعي لا يبدأ العمل الفني أو الأدبي مشواره نحو الوصول إلى مشارف سابقً 

فالجماعة إذن أكثر من ناقل لمتراث فمن خلبل عممية التداول تضع الجماعة ، التراث
كما يحدث بالنسبة لمنصوص  ،لإضافةبصماتيا عمى التراث بالتحرير والتبديل والحذف وا

رسمة أو الحرة، فالقصور البشري المتمثل في النسيان وما يترتب عميو من حذف الأدبية المُ 
ما  اوالذي يصاحب عممية التداول كثيرً  ،لبعض الأبيات أو الوحدات القصصية )الموتيفات(

 غير النصوص التراثية.يُ 
والخبرات والسموكيات التي اكتسبيا ىو عبارة عن المعارف  المحتوى الثقافي: -ج 

بدع بمجرد أن يوجو الفرد المُ فالمجتمع من خلبل تفاعل أفراده مع بيئتيم المحمية، 
كره وقدراتو نحو الاستقلبل الأمثل لمعطيات بيئتو فيغير ىيئتيا الطبيعية أو يطوع فِ 

مجتمع أداة أو وسيمة تؤدي وظيفة معينة في حياتو أو حياة يوجد  لكي ؛مادتيا
فتطويع الحديد من أجل صناعة ، وبمجرد حدوث ذلك تكون رحمة الثقافة قد بدأت
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أو خلبف ذلك من  ،آلات الحفر والزراعة أو الصيد أو صناعة الشعر من الوبر
 ،إبداع الفردتُمثل  عمميات توفير المقتنيات الثقافية تحتاج كميا إلى التدخل البشري

وتمك  ،م قبولو وتداولو والحرص عميومن ثَّ واستحسان الجماعة لذلك الإبداع و 
العناصر المتراكمة والمتوارثة عبر الأجيال من مقتنيات مادية أو فنون وآداب أو 

شكل مجتمعو المحتوي الثقافي لتراث ذلك أو عادات وتقاليد تُ  ،معارف وميارات
 المجتمع.

زكي يو الذي يُ ف من العناصر الميمة بالنسبة لمتراث الشعبي، وىو الأسموب الفني: -د 
، لتداولو والحفاظ عميو اإبداع الفرد لمجماعة ويجعميم يستحسنونو ويتذوقونو تمييدً 

، لمجالات التراث الشعبي المختمفة اومن البدييي أن الأساليب الفنية تختمف وفقً 
وجرس الأصوات، وطريقة الاستيلبل، وبناء زخرفية فالتشبييات والأخيمة، والأشكال ال

حببة لدى أفرادىا والمتداولة السائدة وسط الجماعة والمُ ..إلخ و  صية،الوحدات القص
شكل الأسموب الفني لآدابيم الشعبية، والأسموب بينيم عبر أزمان بعيدة ىي التي تُ 

ذا كان الأسموب الفني بالنسبة  الفني للآداب الشعبية محفوظ في ليجاتيا المحمية وا 
تصل بالمغة المحمية وبالتداول الشفاىي، ي اأو نثرً  اللؤدب الشعبي سواء كان شعرً 

فالأسموب الفني الخاص بالتراث المادي )الثقافة المادية( عبارة عن لغة من نوع 
وشتى ضروب الإبداع  ،آخر، وىي لغة التشكيل المتمثمة في الزخارف والرسومات

 الشعبي المحسوس والمرئي المتداول عبر النظر والممارسة وعبر الأجيال.
عد التاريخي بالتداول، ويعتبر التداول من أىم مقومات يرتبط البُ  لتاريخي:عد االب   -ه 

ويتم استيفاء ىذا الجانب عن طريق التداول عبر الأجيال وليس جيل ، التراث الشعبي
ولكن ليس ىناك اتفاق عن عدد الأجيال التي يتم تداول العناصر المختمفة ، واحد

أمر نسبي كما أنو يتصل بتوفير المقومات وعمى ذلك فذلك ا، عبرىا حتى تصبح تراثً 
 الأخرى لمتراث الشعبي فالتداول وحده لا يكفي.
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تاب والفولكموريين العرب عمى تعريف الأدب درج بعض الكُ : مجيولية المؤلف -و 
وبذلك جعموا "مجيولية المؤلف" الشرط  ،بأنو الأدب مجيول المؤلف الشعبي

دب الشعبي حيث إنيا تحدث نتيجة الأساسي، ولربما الشرط الوحيد لتعريف الأ
 مثل أىم مقومات الأدب الشعبي.لمتداول الشفاىي الذي يُ 

 الفني الشعبي الكويتي: التراثجماليات  -6
ترتبط مقومات التراث الفني الشعبي بالكويت بالمظاىر البيئية المحيطة بالمجتمع، 

خصائصو الفنية التي تمتاز بمظاىر بيئية حددت سمات تراثيا، وأكدت عمى  فدولة الكويت
قد اقترن الفن عبر العصور المختمفة بالبيئة، فالفن تعبير عن لو ، تميّزه عن البيئات الأخرى

مما كان لو أكبر الأثر في إيجاد بعض السمات  ؛أسموب الإنسان في تفاعمو مع الحياة
ي كل بيئة من ويتفاعل الإنسان ف، المميزة لمفنون التشكيمية التي ليا صفة الدوام والاستمرار

المصادر الموجودة ليكون شكل المجتمع وخصائصو "الثقافية" من عادات وتقاليد ولغة وتراث 
تكوين الشخصية الفنية وبمورة الفكر الجمالي  في اا أساسيً شكل التراث الفني جزءً ويُ ، حضاري

بدولة نماذج من جوانب التراث الفني الشعبي لبعض وفيما يمي عرض ، والإبداع لدى الفنان
 :الكويت
 (949، 1112)جمال، : العمــارة -أ 

تكون النشاط الرئيسي لقطاع البناء في الماضي من بناء المساكن والمساجد والدكاكين 
ولم تكن ىناك شوارع ، واوين والآبارمومستمزماتيا من الغرف وال

رف عميو الآن، انية تحتية بالطرق والمستوى المتعفسيحة أو بِ 
ا أو استعدادات خاصة ليذا النوع دقيقً  اتستدعى تخطيطً والتي 

لكن المدينة لم تخل من بعض المباني ذات ، و من البناء
شار إلى الطابع الخاص المشيدة من طابقين والتي كان يُ 

الواحدة منيا "بالكشك" بالإضافة إلى عدد من القصور وبعض 
يكي الذي تم تشييده عام الأبنية العامة كالمستشفى الأمر 

 ليوان وحوش لأحد البيوت
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 ،كذلك كان ىناك عدد من المباني ذات الطابع العام ومنيا سور الكويت وبواباتو م،9891
 وكذلك الميناء القديم  والنقع )مراسي السفن(.

أما أغمبية المنازل فكانت تتكون من طابق واحد وىي في معظميا عبارة عن حوض 
ولواوين مبنية من الطوب المصنوع من في الوسط محاط بغرف 

الطين )ويطمق عمييا المّبن( بينما ىناك بعض البيوت المبنية من 
 ،أما الأسقف فمكونة من الجندل والباسجيل والبواري، الصخر

م حيث 9891ولم يكن أحد يعرف الأسمنت في البناء قبل عام 
يكية تم جمبو إلى الكويت في ذلك العام من قبل الإرسالية الأمر 

ولم يكن الناس يستخدمون الخرائط  ،لبناء المستشفى الأمريكي
 ذفي تخطيط البناء بل كان صاحب المنزل يستدعي الأستا

)مقاول بناء( ويتفق معو عمى بناء البيت المكون من عدد معين 
وكانت  ،من الغرف والمواوين وأماكنيا وكذلك الحمام إن وجد

صاحب المنزل يتفق مع النجار عمى صنع عدد من  مساحات معظم المنازل صغيرة كما كان
ا فيما يتفق أصحاب المنازل الكبيرة مع القلبليف أيضً  ،الأبواب والشبابيك وتحديد أنواعيا

كانت و ، لعمل "المندات" )عمود( و"الصورة" التي يستند عمييا سقف ليوان )الدىميز( المنزل
يستخدم معظم الناس الطين ، حيث اميً مواد البناء من الطين والصخور والجبس المصنوع مح

 لمبناء بينما يبني كثير من الموسرين منازليم من الصخر.
 (911 -919، 9886)اليحيي،  :رفة المجنيح   -ب 

الشخص الذي تكون مينتو إعادة ترميم وتصميح وىو 
مصمح فالمجني ىو ، الأدوات والأواني الخزفية الصينية
الصحون الكبيرة  :مثل ،القواري والأباريق والقوارير والأواني

تكون وظيفتو ، و والصغيرة إلى جانب الأواني الصينية العتيقة
ىنا من ربط أجزائيا المكسرة يبعضيا البعض بواسطة أسلبك 

ويستخدم كذلك صفار  ،وشرائط حديدية وباستخدام مادة النورة
ا ثم يقوم بوضعو بين الأجزاء يتم عجنو جيدً حيث البيض 

 منزل كويتي قديم

 حرفة المجني وكيفية قيامو بالترميم
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ليضم  معينة؛ وبعد ذلك يتم ربطيا بالأسلبك الحديدية حتى تصبح متشابكة بطريقة ،المنكسرة
 ا من استعماليا.ميئوسً معًا بعد أن كان  الأجزاء

، 1112)جمال، : صناعة السفن الشراعية )القلافة( ودورىا في اقتصاد الكويت القديم -ج 
98- 11) 

طمق عمى ىذه الحرفة دم بصناعة السفن الشراعية وكان يُ اشتيرت الكويت منذ القِ 
وتعتبر صناعة السفن أو  ،)القلبفة(

رف التي ازدىرت في )القلبفة( من أىم الحِ 
، الكويت عمى مدى الثلبثمائة سنة الماضية

 –ناع كبيرة من الصُ  اوكانت تضم أعدادً 
ل يوميم الذين يقضون جُ  –"القلبليف"

من طموع الشمس إلى مغيبيا في  اابتداءً 
صناعة السفن الشراعية تحت إشراف 

خبة من الفنيين ذوي الخبرة وتوجيو نُ 
وعند ، والكفاءة العالية وىم "الأستاذية"

تقن الجاد الدقيق والمُ ا من الإبداع والعمل تسميط الضوء عمى عممية التصنيع يتضح عالمً 
قب الماضية من الذي لا يقل أىمية عن بقية الأنشطة التي اشتيرت بيا الكويت في الحِ 

 الزمن والتي ساىمت في تشكيل الخاصية الكويتية الأصيمة.
حيث يتم  ،وكان يتم تصنيع كل سفينة بدقة متناىية لتأدية الغرض المحدد من بنائيا

ويرث الأستاذية والقلبليف حرفتيم ، لك الدور بكل كفاءة واقتدارتكييفيا حسب الحاجة لتقوم بذ
عن جد, حيث يحرص الأب عمى اصطحاب أبنائو إلى موقع العمل عند بموغيم سن  اأبً 

لكسب الخبرة من خلبل مراقبة طريقة العمل وخدمة الأستاذية والقلبليف في  ؛الثانية عشرة
 لبسيطة.الموقع ومناولتيم العدة والقيام بالأعمال ا

في تزويد قطاعات العمل الرئيسة  اا أساسيً وقد أدّى القائمون عمى ىذه الحرفة دورً 
الكويت عمى مدى تمك القرون باحتياجاتيا من السفن بمختمف أنواعيا وأحجاميا لمقيام ب

التي اعتمد عمييا الاقتصاد الكويتي في تمك الفترات. فقد كان تجار ، و بالأعمال المختمفة

"القلاليف" يقومون  –السفن قديماً كيفية صناعة 
 بصناعة السفن القديمة
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لى شرق إفريقيا لنقل البضائع الكويت يب حرون بتمك السفن إلى اليند وما جوارىا من بمدان، وا 
لى تمك الديار كسبً  قب سفنيم ا لمرزق. كما استخدم صيادو المؤلؤ عمى مدى تمك الحِ من وا 

بالإضافة إلى ، المؤلؤ في مناطق الخميج المختمفةوالبحث عن  المصنوعة في الكويت لمغوص
طمق عمييا يُ  كان فار التجارية القصيرة إلى موانئ الخميج والتيصيد الأسماك والأس

 "القطاعة".
 (67 -66، 9886)اليحيي، : رفة الخواصح   -د 

قال ويُ  ،سمى سفافالخواص: ىو السف وىو ينتج الخوص ويدعي "سفيف" والصانع يُ 
 ،سفيف لمشرائط المجدولة من القماش عمى شكل

الخواص ىو ، و والخوص ىو سفايف أو ظفائر
ذلك الحرفي الذي يعمل عمى سف الخوص أي 

فيو يعمل عمى جمع الأوراق سواء  ،)ورق النخيل(
ويقوم  ،كانت الجافة منيا أو الرطبة الخضراء

بسفيا ويعمل منيا عدة مصنوعات يدخل الجريد 
 رفت ىذه الحرفةعُ  قد، ولبدرجة كبيرة افي صناعتي

دم بالمجتمع الكويتي وكذلك بالمجتمع منذ القِ 
الخميجي والجزيرة العربية وكذلك بجميع الدول 

الاختلبف يكمن في شكل ىذه المنتجات وكيفية تطبيقيا ليذه المادة )الخوص(  نالعربية, ولك
ميز أن نُ ، ويُمكن في أعماليم الحرفية، فالحرفي ينتج الكثير من ىذه المواد وبألوان مختمفة

 وذلك لعدة أسباب: اين نوعية كل صناعة بكل دولة عمى حدب
  نوع مادة الجريد المستخدمة وىي تختمف باختلبف نوع أوراق النخيل سواء كانت جافة

 أم خضراء.
 .الألوان التي تستخدم في صناعة الخوص 
 .النقوش الزخرفية التي يحرص الحرفي عمى إبرازىا في حرفتو 

 الخواص ىو الحرفي الذي يعمل عمى سف الخوص
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الكويت تتنوع من حيث المشغولات, فالحرفي يصنع رفة في ولذا نجد أن ىذه الحِ 
فنجد أن ، الحصران والسلبل والصميمة والكاثونة والطبق والمياف وزبيل والكمبار والجمبيمة

 ا.معينً ا لكل من تمك الأنواع استخدامً 
 (19 -92، 1115)المغربي، : الأزيـاء  -ه 

جاءت الأزياء الشعبية النسائية الكويتية من خلبل نقوشيا وتصميماتيا صدى لمبيئة 
الكويتية الطبيعية ببحرىا وصحرائيا وسمائيا 

رات" عمى ممت قطع ذىبية "نيالصافية، فقد صُ 
شكل نجوم الثريا المتلؤلئة البراقة وظفت في 

وزخرفت  ،نوع من الأثواب سموه "ثوب الثريا"
بعض الأثواب بنقشة النجمة "العوعو" وىو نجم 
البحر، وزخرفت بعض الأزياء بنقوش عمى 
شكل أوراق شجرة الطماطم والبراغ "ورق 

 .العنب" والكرافسة، والباذنجان والسعفة
زياء النسائية عن جوانب كما عبرت الأ

ا، عديدة من الحياة الاجتماعية في الكويت قديمً 
فقد استخدمت نقوش "الزري" عمى شكل أواني  
جمب الماء "قواطي الماء" زخرفة عمى بعض 

قد لا في الكويت، و باع بيا الماء قديمً عبر عن الطريقة التي كان يُ الأثواب، وفي ذلك ما يُ 
المعمارية القديمة في شكل الثوب الكويتي عند فرشو عمى الأرض, ا أثر اليندسة ظير واضحً 

 ،مكونات البيت الكويتي القديم، فجاءت جوانب الثوب عمى شكل "المواوين" د أبرزسحيث جَّ 
ووسطو عمى ىيئة "الحوش"، وشابيت فتحة الجيب "الدىميز"، حتى أشكال ألعاب الأطفال 

 رارة" أي المروحة.ظيرت في نقوش بعض الأثواب مثل نقشة "الف
 :الزري -و 

وىي خيوط ذىبية المون توضع في أطراف البشت )العباءة( من ناحية الكتف إلى 
 االحواشي ويختمف الزري القديم عن الحديث, فقد كانت الأسواق قديمً 

ثوب امفحح "يصنع ىذا الثوب من اكتر قطعة 
 قماش مختمفة الأنواع والألوان

 صورة لمزري الذىبي
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فربما يتمف البشت ولكن  ،بريقو المتلؤلئ الذي يشبو الذىببتزخر بالزري النادر الذي يتصف 
 (.94، 9886)اليحيي،  الزري يحتفظ ببريقو ورونقو

وقد اشتغل بعض الكويتيين بشراء الزري القديم الذي كان الأىالي يرغبون التخمص منو 
 من خلبل بيع البشوت والملببس القديمة المطرزة بالزري لاستخراج كمية قميمة من الذىب منو

 (.131، 1112)جمال، 
 (58 -56، 1111)الصباح، : البشوتحياكة  -ز 

، ا عمى العباءة التي يمبسيا الرجال فوق ملببسيم منذ القدمطمق محميً شت ىو ما يُ البِ 
، شت شائعة عند العرب منذ فترة طويمةوالعباءة أو البِ 

شت البِ  مبسوفي الخميج يُ  وقد لبسيا البدو والحضر
الدشداشة "الجلببية الرجالية " ويرمز لموجاىة فوق 
ويمبسو كبار ووجياء البلبد ويقتصر لبسو  ،والييبة

صناعة ، و الآن عمى المناسبات العامة والخاصة
البشوت من الصناعات القديمة والمشيورة في الكويت 
وكانت بداياتيا في أوائل القرن العشرين مع ازدىار 

 مدينة الكويت.
صوف  :مثل ،ن الأصوافتصنع البشوت مو 

الجمال، وىناك نوعان من البشوت: الرفيع والسميك، الأول خفيف الوزن  الماعز والغنم ووبر
ويستعمل في الصيف ويكون من الغزل الرقيق وىو في الغالب من الوبر وأميزه النجفي، 

زلو شت جبر أو الصفاة ويكون غوىناك نوع آخر يسمى المزوية أو بِ  ،والآخر سميك لمشتاء
شت أىل البادية كما يستعممو البحارة أيضاً في ا ببِ عرف أيضً من الصوف المحمي الخشن، ويُ 

حياكة البشوت ىي حرفة تقميدية امتينيا الرجال في الكويت، وكانت النساء تشارك ، و رحلبتيم
تتم صناعة البشوت عمى مرحمتين: مرحمة الحياكة والنسيج وذلك ، و في غزل الصوف فقط

فصل البشت ويطرز بالزري أو البريسم. رضي تقميدي، ثم مرحمة الخياطة حيث يُ عمى نول أ
ومن الألوان المرغوبة البدري:  ،أما ألوان البشوت فيي عديدة ومنيا الفاتح والغامق والوسط

شت تجفي رقيق الغزل وفيو دربوية زريب    
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والأدبس والأشقر والنباتي والأبيض والأسود والبني الغامق والبني  ،وىو ذو لون بيج فاتح
 انت معظم الألوان في الماضي طبيعية.وك ،الفاتح والخمري

 (84 -64، 1111الصباح، : )التطريز النسائي -ح 
كانت المرأة الكويتية قديماً تتميز بالترتيب والاىتمام بينداميا وبيتيا وتعتمد عمى نفسيا 

ومن عادة النساء في الماضي  ،في تجييز حوائجيا الشخصية ومتطمبات البيت المعيشية
خياطة ملببسين وملببس أبنائين وبعض ملببس رجالين، كما يذكر بأن "المواتي يحسنّ 

ا في احتراف وقد يكون ىذا سببً  ؛الخياطة والتطريز قميلبت بالنسبة إلى اللبتي يجيمن ذلك"
ز الثياب عدد من النساء لتمك المينة النسائية حينذاك نتيجة الطمب عمى تزيين وتطري

انتشرت خياطة الملببس الموشاة بالزري والترتر والتمي ، ولقد والمفارش من حاجيات البيت
وبرعت النساء بتطريز الكرخانة  ،مبس في المناسبات السعيدة كالأفراح والأعيادوالتي كانت تُ 

ركز ولقد كان لازدىار مدينة الكويت وتقدميا كم، وعمل البرودلي وحياكة القحافي الرجالية
 تجاري الفضل في تطور تمك الحرفة.

في الكويت فقد اقتصر العمل في التطريز عمى النساء باستثناء تطريز البشوت أو و 
أما التيل فيو نوع آخر من التطريز ، العباءات الرجالية التي كان يقوم بيا رجال متخصصون

طار مستدير يعرف ا وىو تطريز بالخيط الفضي ويستعمل لو إالذي اشتير في الكويت قديمً 
وتمي لفظة تركية تعني السمك  ،وىو تطريز بالسمك المعدني التمي اوىناك أيضً ، بالقرقف

قارب إلى تطريز التمي ولكن تطريز السرما وىو مُ  االفضي أو الذىبي، وكان يوجد أيضً 
 يستعمل لو قماش أسمك من الحرير أو الستان.

رف في الكويت نوع آخر من التطريز وعُ 
لبرودلي أو الكواندي وكان تطريز سمى با
كما اشتيرت النساء بعمل العريية وىي ، ماكينة

نقشة بالزري عمى جيب ثوب الجز، والكوارار 
والذي ىو نوع من التطريز يستعمل عمى جيب 
ثوب الجز، والدرغال وىو تطريز بالإبرة وخيط 

ر، بنقشة فستان أزرق حرير بالكرخانة زري، ونثو بخيوط الزري الزري لمبخنق، والكرشوب 
 الفرخ، يحتوي الصدر عمى نقشة بشكل فراشة
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المركبة، والشلبلة وىي خياطة تسريج، والكركشة أو ما يعرف بالمحم وشحم، وأخيراً بحياكة 
 الكروشيو أو دانتيل لمقحافي الرجالية.

أىم النقوش والوحدات الزخرفية المعروفة في التطريز كانت عبارة عن أشكال ومن 
مستوحاة من البيئة المحمية من النباتات أو الحيوانات، فكان ىناك نقشة سجرة )شيرة( فرخ، 

كما  النقطة أو النونة، قبقب، فرارة النجمة، اليلبل، صحمة، صكمة، أو الرصاصة والعقرب.
 كان ىناك نقشة الزري المنثور، وترتر منثور والتيل المنثور ويسمى أيضاً صجمة.

، عروس وتحضير فرشتيا مناسبة كبيرة تبرز فييا ميارة المرأة وىمتياكان تجييز ال وقد
ن يتحدد موعد العرس )حفمة الزواج( حتى تبدأ أم العروس عممية التحضير ليذا اليوم، أوما 

فتقوم بتفصيل الملببس وتجييز الغرفة والمساند والستائر والمطارح، حيث كان يستعمل 
، وعادة ما تحتوي الغرفة عمى مساند ومطرح ينشر عميو الحرير الأحمر )الحبار( أو الأزرق

وكانت الفرشة أو فرشة غرفة العروس محط  ،القماش الأبيض المطرز بالبرودلي )الكواندي("
أنظار الزوار وأىل المعرس، وكانت النساء من أىل العروس تتبارى بتحضير المساند 

 والمطارح الخاصة بيا وترش بالعطور والطيب".
والتيل نوع من التطريز اليدوي الذي يستعمل فيو السمك المعدني من الفضة  تيل:تطريز ال
ا شتري من التجار المحميين وكان ىؤلاء التجار يبيعون أيضً وكان خيط التيل يُ ، أو الذىب

وأغمبية ىذه المواد كانت تستورد من ، مف الخياطة في سوف التجارةالأطياب والزارير وكُ 
وخياطة التيل لم تقتصر عمى الأثواب فقط بل شممت  ،وارد فرنسااليند وأفضل سمك كان 

 المفارش والتكيات والبرديات وقطع الزينة المختمفة. اأيضً 
ا عمى سكان المدن، ا لما ىو معروف بأن التطريز كان مقصورً خلبفً  التطريز في البادية:

وتطريز بعض ملببسين فقد قامت النساء في البادية بخياطة 
عرف التطريز لدى سكان البادية يُ ، حيث وملببس رجالين

 بالخوار أو النقش. 
لم تكن الكثير من النساء يجدن النقش وغالبيتين كان و 

 ،يوصين عمى القطع الغنية بالتطريز، خاصة لمعروس من المدن
كما أن أدوات الخياطة والخيوط من البريسم والزري تشتري من 

 تطريز كرخانة زري مع ترتر
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كانت المرأة تشتري الأثواب جاىزة، وثياب الكويت كان ، و الكويت والإحساء أو قطرالمدن ك
ثم تطرز المرأة عمى جيب ا، ا أو مخططً أما ثوب الحساء فكان مفححً  ،لونيا أسود ومن الجز

 الثوب لنفسيا، وحتى البرقع كان في بعض الأحيان يطرز بالخيط.
كما كان من المعتاد أن تكون دراعة أو فستان العروس من الأقمشة الزاىية الألوان 

حم لحم من كما أن نقشة ش ،المطرزة الجاىزة من المدن
الزري الأبيض والأحمر تشتري جاىزة وتيدي لمعروس 

م خاط عمى كُ وكانت ىذه الكمفة الجاىزة تُ ، كجياز ليا
لون الثوب يكون ، و وجيب الثوب الخاص لمعروس

 الأحمر أو الأزرق وتحتو تكون الدراعة.
ومن أىم النقوش حينذاك كانت شك القردالة، 

زدوج شكل وىو عبارة عن مثمثات متصمة بشكل م
الزبيرية وىو خط متعرج مثل العويرجان، شك العمانية 

من النقشات المعتادة نقشة قرن  لكوكذ، وشك الحرزون
ما يسمى النثرة  اوىناك أيضً ، العجل أو الدالات )وىي عبارة عن طبقتين من قرن العجل(

ى جنب وأثر الطير وبو خمس ينقش عمى الطرف نقشة تسمى أبو جنيب تكون في العادة عم
وكانت النساء يتبارين بالنقش أي التطريز عمى دشاشة الرجال بخيط قطني ، نقشة القرن

وعادة ما يكون عمى الجيب أو في أسفل السروال أو عمى ثوب مردون، أي نقشتو  ،أبيض
عمى الردن أي الكم. وفي العادة كانت النساء يأخذن الخيوط البيض من نفس قطعة قماش 

عرف تمك النقوش بجرارة أو رأس الحية أو وتُ ، لرجل ويعدن النقش بياالدشداشة الخاصة با
 تمبس تمك الأثواب الرجالية في الأعياد وفي الحروب.و مشاعيب مفردىا مشعاب 

 (19 -99، 1115)المغربي، : مـيالح   -ط 
منذ ظيور الإنسان عمى وجو الأرض وىو ميالّ نحو الزينة والتجمل، بما تجود عميو 

وقد اىتمت المرأة الخميجية بعامة بزينتيا ، معادن وأحجار وعظام وأصداف وألوانالطبيعة من 
كانت الحمي ، و وكانت المرأة الكويتية في ىذا الجانب رمزاً للؤناقة والذوق والجمال منذ القدم

يدوياً التطريز أو الخوار تقوم بو النساء 
في البادية عمى أكمام الثوب أو الدراعة 

النسائية ويكون من الخيوط الممونة فستان 
مطرز بالماكينة ويحتوي عمى نقشة أثر 
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صاغ عادة من الذىب، وكانت الفضة وبعض الأحجار الكريمة والزجاج الشعبية الكويتية تُ 
 ي صوغ بعضيا وبخاصة حمي البادية.الممون تستخدم ف

مي في أي مجتمع ظاىرة ثقافية فولكمورية توضح والحُ 
ا من عادات ىذا المجتمع وتقاليده وعقيدتو، ويكشف لنا جانبً 

مي في المجتمع الكويتي القديم عن بعض الظواىر تتبع الحُ 
، اة ىذا المجتمعالاجتماعية والعادات والتقاليد التي طبعت حي

 :رفت الكويت الكثير من أدوات الزينة والتجمل منياقد عُ لو 
الحناء والوسمة والكحل والحمرة والديرم والعطور والأزياء 

مي الذىبية من والأصباغ، وكان أغمى ىذه الأدوات وأثمنيا الحُ 
أساور وأقراط وقلبئد وخزامة وحجول وغيرىا، وقد كانت ىذه 

النساء دون الرجال في المجتمع الكويتي المسمم الذي يحرم عمى رجالو الزينة مقصورة عمى 
 التزيين بالذىب.

وكان لممرأة الكويتية اىتمام بالتزين بالحمي في المناسبات المختمفة بل كان عادة 
اجتماعية تضرب بجذورىا في المجتمع عمى مختمف مستوياتو 

مثل الزفاف واحتفال الختمة، حتى الأطفال في مناسبات متعددة 
ناثاً كانت ليم حمييم التي يزينونيم بيا مثل  الرضع ذكوراً وا 
المفاتيل التي تكون عمى شكل أساور تتدلى منا سلبسل بنيايتيا 
خواتم تمبس في الإصبع الوسطى مزينة بقطع من الشذر 
 الأزرق، والخلبخيل الذىبية التي تتدلى منيا أجراس صغيرة
مزينة بقطع الشذر الأزرق والفصوص والتي تحمى بيا الأقدام، 
والجامعة التي تتكون من سمسمة بيا قطعة ذىبية مربعة مزينة 

بالشذر والفصوص الممونة وبيا رقية أو شيء من القرآن الكريم لحفظ الطفل من العين، وكان 
عمى شكل صندوق ما يسمى بالمصحفية عبارة عن سمسمة بيا قطعة ذىبية مربعة الشكل 

صغير عميو اسم الله أو آية قرآنية وبداخمو مصحف صغير الحجم، أما جلبب الذىب فيو 
 بروش ذىبي يزين بو ممبس الطفل.

 مرتيش )عقد ذىبي قديم(

 عقد ذىب أبو ليرة )بونيرة(
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مي من الخامات والمعادن الذىب والخرز والبنور والشذر وقد استخدم في صناعة الحُ 
بما تصنع منو الحمي، والفضة والمؤلؤ، وتفاوت اىتمام نساء البدو واىتمام نساء الحضر 

فنساء البدو كنّ يفضمن الخرز مع الفضة عمى الذىب بسبب ما تفرضو عميين حياة التنقل 
والترحال من عدم الأمان والتعرض لقطاع الطرق، كما كنّ يفضمن المضاعد الممونة التي 
تصنع من البنور أو الفضة، كما كانت فصوص الشذر وىو الفيروز الأزرق تستخدم في 

 ة قطع الحمي الذىبية للؤطفال وكبيرات السن.صناع
 (141، 1112)جمال، : الخراز -ي 

رب ا من الأحذية )النعل( والقِ الخراز ىو صانع المنتجات الجمدية التي تتكون أساسً 
 ،بأنواعيا ومنتجات أخرى تستخدم لأغراض عديدة في الحياة اليومية

ويستخدم الخراز أنواع الجمود المختمفة كجمود الماعز والأغنام والبقر 
والجمال التي يصمح كل منيا لصناعة أنواع معينة من المنتجات 
ويشتري الخراز الجمود الجاىزة من المدابغ المحمية، والتي يقوم 
أصحابيا بدورىم بشراء الجمود من القصابين )الجزار( أو الدلالين 

بغيا وشدّىا وتجييزىا لاستخدام الخراريز، وكانت المدابغ لتنظفييا ود
عبارة عن بيوت قديمة حوط )حوش( أو ساحات تبني ليا أحواض 

ويقوم الخراز بصناعة منتجاتو في محمو الذي ىو عبارة عن دكان صغير في سوق  ،الدباغة
مدبب  خاص بالخرازين ويستخدم لذلك عدة بسيطة ىي عبارة عن مقص كبير وسكين طرفيا

ومخرازة وىو إبرة كبيرة  ليا مسكة خشبية مستديرة ومسمة، بالإضافة إلى مدقة لضرب الجمد، 
وتزداد سماكتيا  ،ا مدببة من جيةوقطعة خشب مستطيمة طوليا حوالي خمسة عشر سنتيمترً 

 بالتدرج تسمى "سحبة" وقطعة من الحجر الخشن تسمى "محكة".
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يتضمن العديد من الجوانب والخصائص التي  حيث ا لمتراث الماديالسدو نموذجً  دعيُ 
سيم في إثراء عمميات ويتميز السدو بعدة مواصفات تُ ، ميزه في التراث الفني الشعبي الكويتيتُ 

: )جابر، عمم التي تعتمد عمى المفاىيم المرتبطة بالتراث، حيث يتصف السدو بأنوالتعميم والتَّ 
9874 ،122) 

 صناعة النعال
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 لأنو أقدم الفنون وألصقيا بتاريخ الإنسان.؛ دملو صفة القِ  -أ 
 لو صفات جمالية خاصة وتقاليد حرفية متوارثة.، و لو صفة عممية ونفعية -ب 
ولأنو يخاطب كل المجتمع ، مثل تعاليم فنية متوارثةلأنو يُ  ؛لو صفة الفن الجمعي -ج 

 بمغة مشتركة.
يحقق لممحسوسات الشعبية ، كما قعيتو وماديتولو صفة حسية عمى الرغم من وا -د 

 .اممموسً  اوجودً 
 نشاط عممي يميل إلى ناحية الإبداع.، و فن لو مظير فطري ذات صبغة تركيبية -ه 
 نشاط حرفي يعتمد عمى الصناعة والميارة والخبرة. -و 

 
 
 
 
 
 

 (9875)إدارة المعمومات والأبحاث،  :السدو بين الفولكمور والحرفة
قصد بكممة السدو فن غزل وحياكة الصوف عند أىل البادية، ويقول لسان العرب عن يُ 

وكما يسدو  ،لفظة "السدو" إنيا تعني مد اليد نحو الشيء كما تسدو الإبل في سيرىا بأيدييا
و في الحفرة، ويقول الجوىري: "وسدت الناقة تسدو" وىو الصبيان إذا لعبوا بالجوز فرموا ب

وبذلك يكون المعنى ، تذرعيا في المشي واتساع خطيا، فيقال: ما أحسن سدو رجمييا ويدييا
رف اليدوية ىو الخيوط الممدودة أو حياكة الحقيقي لمكممة في تراث أىل البادية في مجال الحِ 

حل بالأساس وقد قام بإنتاجو البدو الرُ ، أيدييمالصوف وىو المادة الخام التي توفرت بين 
عبر عن أحاسيس فنية وطاقة  اا مميزً لإشباع احتياجاتيم الاقتصادية إلا أنيم أعطوه طابعً 

وعمى بساطة إنتاج أىل البادية فإن  ،إبداعية أصيمة موجودة بشكل عفوي داخل إنسان البادية

امرأة تقوم بعمل حياكة الصوف   امرأة تقوم بغزل الصوف مسند من الصوف
 "السدو"
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قية وخطوط متناسقة عبرت عن طاقات ما تميزت بو منتجاتيم من ألوان بديعة ونقوش را
 إبداعية خلبقة ليا خصوصياتيا وليا ذوقيا الفريد الذي عكس وعي أولئك الناس.

 الخصائص الفنية لمسدو:
في المون والتصميم  اوثراءً  ايعكس تنوعً  اقبميً  اتقميديً  ايعتبر السدو في الأساس فنً 

و فروقات ترجع إلى عدة تأثيرات والأسموب، وىو تراث إنساني يستطيع أن يميز المرء في
 (.92 -99، 9878)كرايتن،  ثقافية وموقعية

لإضفاء البيجة وكرد فعل  ؛تستعمل في السدو الألوان الصارخة كالأحمر والبرتقاليو 
 ا،فطريً  اجماليً  اوذوقً  افنيً  ايعكس بذلك حسً ما عمى صرامة البيئة الصحراوية وعبوسيا وىو 

لوان المفضمة عند البدو في الكويت ويرتبط لدييم بالبيجة ويعتبر المون الأحمر من الأ
قبل شيوع الأصباغ الكيماوية ، و ا لمحياةوبالتالي رمزً  واليسر، وقد يعود ىذا إلى كونو لون الدم

أو يستعن ببعض النباتات  ،كانت النساء في البداية يعتمدن عمى الصوف بألوانو الطبيعية
العرجون والعرفج وبو زىرة صفراء المون يعطيان المون  :لمث ،الصحراوية في تموين الأصواف
 ني.مائلًب إلى البُ  اا ورديً الأصفر، أما الفيحا فتعطي لونً 

كما تعكس الوحدات والنقوش في المنسوجات البدوية طبيعة البيئة الصحراوية وتتقيد 
عمى أشكال تعتمد في الأساس أنيا أىم النقوش المستعممة من و  ،بأسس الثقافة الإسلبمية

 -32، 1111)الصباح،  ىندسية مبسطة تعتمد في جوىرىا عمى مبدأ التناسب والانتظام
التناسب والتكرار المنتظم من الخصائص الأولية والأساسية " " إلى أنبوواز(، ولقد أشار "38
ولدى العديد من الجماعات الإنسانية الأولى ويعود سبب ذلك إلى التأثر بالتناسب  ،لمفن
لى تأثر الإنسان بالتكرار المنتظم في الطبيعة والتن اسق العام لمجسم الإنساني وعند الحيوان، وا 

، تعاقب الميل والنيار ودورة الفصول الأربعة :مثل ،كما ىو في انتظام الظواىر الطبيعية فييا
 وفي خطوط الطبيعة الأفقية منيا كما في امتداد الأفق والسيول والرمال، والرأسية منيا كما

 .(Boas, 1955 )ىو في استطالة النباتات والجبال واليضاب"
بالنسبة لمحياكة البدوية يتجمى ىذا بوضوح في الخطوط الأفقية المتوازية المميزة و 

والتي تحتوي عمى أشكال ىندسية مبسطة تظير في الغالب عمى شكل مثمثات ، لنقوش السدو
في نقوش الحياكة البدوية باسم خاص عرف كل شكل يُ ، و أو نقاط أو حبيبات صغيرة متكررة
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المثمث من الأشكال المألوفة والمميزة في نقوش السدو، ، فورموز تقميدية قديمة بو، ولو معان  
، 1111)الصباح،  وقد استخدم في تشكيل الكثير من النقوش مثل العويرجان، الشنف والرقم

37- 38.) 
طريق مناوبة أشرطة من  ز المنسوجات في بادية الكويت بعمل تصاميم عنيوتتم

تكرر بعض الأشكال اليندسية وتمنح مسميات كالعين، وضروس الخيل، تالألوان كما 
ويعتبر المثمث من الأشكال المألوفة في تزيين قطع الأنسجة المزخرفة ، والحبوب والأضلبع

مثل فقط ويعود ىذا إلى عدة تفسيرات، فربما كان ذلك يرمز إلى شيء خارق، أو ربما يُ 
والواقع أن المثمث  ،كل التفسيرات المتعمقة بواقع المثمث اقريبً ت ىذه، و ا في حالة طيرانصفورً ع

شكل ىندسي سيل التنفيذ باستعمال تقنية حياكة النسيج المزخرف، وأغمب التصاميم في 
 االحياكة اليدوية متأثرة إلى حد ما بالبيئة الصحراوية، فالقطع النسيجية المقممة الطويمة غالبً 

 (.92، 1118)جيمو،  ما تم مقارنتيا بطول تموجات البادية ذاتيا
من نساء البادية معاني الكثير من تمك النقوش وأصوليا، ومع  ىذا وتجيل الناسجات

ىذا فقد واصمن نقميا وحياكتيا جيلًب بعد جيل معتمدات عمى قوة الذاكرة وأصالة التراث، ومن 
وىي عبارة عن ، ا ىي نقشة الشجرةدو وأشدىا تعقيدً أمتع النقوش الموجودة في منسوجات الس

مساحة بيضاء سداىا من خيوط القطن تبرز فييا نقوش دقيقة في الغالب سوداء المون تأخذ 
ومن خلبل ىذه النقشة  ،أشكالًا رمزية تختمف عن باقي النقوش البدوية بتمقائيتيا وتنوعيا

وتضيف المرأة في ، تستطيع المرأة الناسجة أن تعبر عن مياراتيا الذاتية وتعبيرىا الفني
المزواد والخروج والقواطع  :مثل ،البادية الكثير من الممسات الجمالية إلى قطعيا المختمفة

 وتزينيا بالدرز والكراكيش أو الجدائل الممونة أو بالودع والجمود.
 
 
 

 
 
 

نقشة الشجرة المميزة وفي أطرافيا نفشة شنف  شبكية السدو وما يمكن أن تحدثو من تغيرات 
ة والمفردات اليندسية تبعاً في نظام الشبكي

 لذلك

اتجاىات الحركة في أحد أجزاء السدو 
في اتجاىات  والتي تبدو كالمثمثات
 متضادة
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  لتنمية الخبرة الفنية في جماليات التراث الشعبي المبحث الثاني: استراتيجيات تدريسية
 الكويتي:

 مفيوم استراتيجيات التدريس: -1
شير إلى ميدان العسكري, حيث تُ الإلى الاستراتيجية كممة  يرجع أصل استخدام

الأىداف والأساليب العامة لتحقيق غرض ما كالاستيلبء عمى قمة جبل مثلًب, وقد دخمت ىذه 
شير إلى الأساليب التي تحكم نشاط الإنسان نفس والتربية والتعميم لتُ الكممة إلى مجال عمم ال

والاستراتيجيات بيذا المعنى  ،وتحدد لو كيف يقوم بعمميات الانتباه والتنظيم والعمم والتذكر
والمتضمنة في تعمم التفكير والابتكار ىا تنشأ من تنمية تمك القدرات التي يصعب تحديد

 (.133، 1113يم، )إبراى والاكتشاف والتذكر
مكن أن تؤدي يُ التي انبثق من الميام المعرفية  ستراتيجية في إطارىا العامالاومفيوم 

ويتوقف ذلك  ،عند أداء نفس الميمة اا مختمفً بأكثر من طريقة مختمفة، فالأفراد يسمكون سموكً 
 ،حاليةعمى طريقتيم في الوصول إلى الحل والتي تعتمد عمى خبراتيم الماضية وقدراتيم ال

فالأفراد ليم حرية انتقاء المعمومات ويقومون بتجييزىا في مراحل متتابعة بالطريقة التي 
 (.19، 9881)السيد،  يرونيا ملبئمة لموصول إلى حل المشكمة

القادرة عمى تحقيق الأىداف و ستراتيجية ىي فن وعمم تحديد القوى الأساسية كما أن الا
وأشار  .(72، 9886)بياءالدين،  لتحقيق ىذه الأىداف الكبرى، وأساليب تعبئتيا وتحريكيا

ستراتيجية تعتمد عادة عمى خطوات منتظمة في العمل، أن الا( إلى 948، 1111الحيمة )
وكل نظام يحدد بوضوح حيث يحتمل أن يصبح في تحديده جامد تنقصو المرونة والحيوية، 

 .اا حيويً ن يتطور تطورً مكن أن يخمق بصورة ميكانيكية، إذ يجب أفيو كالمغة لا يُ 
ستراتيجية في مكن استخلبص بعض الحقائق المرتبطة بمفيوم الايُ في ضوء ما سبق و 

سمسمة من ، خطط منظمة، طريقة وأسموب ستراتيجية يمكن اعتبارىا:فالا، إطارىا العام
مرغوب غير النمط من الأفعال لتحقيق نتائج معينة وعدم تحقيق البعض الآخر ، القرارات

 طريقة الفرد في تجييز المعمومات.لجماعي، تنظيم العمل ا، نتائج العمميات المعرفية ،فيو
ىي فكرة التعميم من أجل التمييز الذي يرمي إلى  استراتيجيات النظام التعميميأما 

مكن الفرد من وبيذا يصبح اليدف العام لمتعميم ىو تَّ ، اجودة نتائج العممية التعميمية أيضً 
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وبالتالي  مكن أن يحقق الجودة الشاممة،واتجاىات وميارات تؤىمو لمعمل الذي يُ يم معارف وقِ 
تعميم الوكذلك كيفية  ،فإن النظرة المستقبمية لمتعميم والتأمل فيما يجب تعممو في كل مرحمة

 أجل ومدى الاستعانة بمؤسسات العمل والإنتاج في المجتمعات من ،وأماكن التعميم والتدريب
 (92 -91، 9888)دعدور ووحش،  ميم مع التدريبأن يتكامل التع

د أن تحقق ستراتيجية التعميمية لابُ الا عند اختياروأشار "جاكوبسون وآخرون" إلى أنو 
 ،أىداف التدريس، وتناسب شخصية المعمم وقدراتو وتلبئم الأسموب التدريسي الذي يفضمو

 (.Jacobson, et.al, 1993, 173) وتتفق مع حاجات الطلبب
راعى فييا جودة ستراتيجية التعميمية يُ أن الا( عمى 911، 9886د )فالوقي، وأك

حكم عمييا من قاس ويُ تُ ، والتي اليات الدراسية )المناىج التربوية(عالبرنامج التعميمي والف
 خلبل:
 .مدى التفاعل والتداخل والانسجام بين المتعمم والموقف التعميمي 
  عمم وقدراتيم عمى التَّ  ،وحاجات المتعممينمدى مراعاة المنيج واىتمامو بدوافع

 واختلبفيم عن غيرىم من المتعممين.
 .إشباع الاحتياجات الاجتماعية ومتطمبات التنمية 

تعمل ، توظيف لممعارف الجديدة مكن اعتبارىا:ستراتيجية التعميمية يُ من ثَّم فإن الاو 
الموجية إلى المعمم وطلببو الأنشطة ، طريقة لتحقيق أىداف طويمة المدى، عمى زيادة الوعي
تعتمد عمى ، شخصية المعمم وأسموبو التدريسي وحاجات طلببومع تناسب ، تلتحقيق الأىداف

تبعة للبنتقال من حال إلى حال وصولًا ي الإجراءات المُ ، ىالتكامل بين المعمم والمتعمم
، تي يتبعيا المعممىي كيفية سير الدرس والطريقة والإجراءات التعميمية ال، للؤىداف المحددة

تيدف ، ن يكون المتعمم صانع القرارأتعمل عمى ، مجموعة أفعال مخطط ليا قابمة للئعادة
 إلى جودة نتائج العممية التعميمية.

خططيا القائم بالتدريس الإجراءات التي يُ مجموعة  ستراتيجيات التدريسيةالاىذا وت مثل 
لتحقيق الأىداف  ؛ضوء الإمكانات المتاحةعينو عمى تنفيذ التدريس عمى , بحيث تُ اسبقً مُ 

مكنة، وىي الخطة العامة لمتدريس بحيث لمنظومة التدريس التي يبنييا وبأقصى فعالية مُ 
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عينات ستراتيجية كل مكونات الموقف التدريسي من أىداف وطرق ووسائل ومُ تتناول الا
 (.155، 1114، )زيتون عمم فيي تشمل كل تمك الإجراءاتوتقويم لنتائج التَّ  ،تدريس

 ستراتيجية تتمثل في مجموعة من الأفعالأن الا( إلى 11، 1113وأشار )إبراىيم، 
خطط من في الحصة الواحدة وفي تتابع مُ عمم مكن أن يستخدميا المطرائق التدريس التي يُ و 

، في حين أكدت )كوجك، بيدف تحديد أىداف تربوية تتسم بالشمول النسبي؛ التحركات
ستراتيجية ىي مجموعة قرارات يتخذىا المعمم، وتنعكس تمك أن الا ( عمى211، 1115

 القرارات في أنماط من الأفعال يؤدييا المعمم والطلبب  في الموقف التعميمي.
 ستراتيجيةمما سبق تستخمص الباحثة مجموعة من الحقائق المرتبطة بمفيوم الاو 

، طريقة لحدوث التعممالتدريسية، والتي تتضح في كون اعتبار الاستراتيجية التدريسية: 
الطريقة  :مكونين أساسيين عمى تحتوي، تتضمن أساليب وأنشطة ووسائل وأساليب تقويم

تتابع من ا، سبقً عدة مُ تيتم بتحقيق الأىداف التدريسية المُ ، خطة عامة لمتدريس، والإجراءات
ىي تحركات المعمم ، ا لتصميم الدرسمدخلًب عمميً ، م داخل الموقف التعميميسموكيات المعم
جموعة الأفعال التدريسية أو الإجراءات ، متحدث بشكل منظم ومتسمسلوالتي داخل الفصل 

 توليفة من الميام التي يقوم بيا المعمم داخل الفصل في تتابع، لتحقيق مخرجات مرغوب فييا
 .منظم
 التدريس:ستراتيجيات انواع أ -2

تتمثل في:  عشر استراتيجيات لمتدريس (215 -211، 1115) كوجك حددت 
، ستراتيجية خرائط السموك، استراتيجية الخرائط المعرفية، استراتيجية الإلقاء أو المحاضرةا
ستراتيجية المعمل ، استراتيجية البيان العممي، استراتيجية التعمم التعاوني، استراتيجية المناقشةا

حل ، التعمم المبرمج، )التقنيات وتتضمنستراتيجية التعمم الذاتي ، االتدريس المعمميأو 
ستراتيجية الذكاءات ، استراتيجية المعب ومنيا الألعاب التعميمية، االاكتشاف(، المشكلبت

ذكاء فراغي ومتمركز في الأنشطة ، ذكاء منطقي رياضي، ذكاء حركي، المتعددة )ذكاء لغوي
 عاطفي(.، استقلبلي، اجتماعي، كاء موسيقيذ، الفنية كميا
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تتمثل في:  ستراتيجياتخمسة أنواع للب (155، 1114حدد )زيتون،  في حين
ستراتيجية تدريس حل الاكتشافى، استراتيجية التدريس ، استراتيجية التدريس الاستقصائيا

 ستراتيجية التدريس لمقضايا الجدلية.، استراتيجية التدريس الفردي، االمشكمة
التدريسية،  ستراتيجياتثلبثة تصنيفات للبإلى  (27، 1191كما أشارت )الفتلبوي، 

 تشمل:و 
 طريقة ، طريقة المحاضرة )الإلقاء(وتتضمن: ستراتيجيات التدريس الجمعي ا

 طريقة الاستقراء.، العرض العممي
 طريقة العمل التعميمي )المشروع أو  وتشمل:، ستراتيجية التدريس الفريق التعاونيا

 طريقة الاستقصاء.، طريقة المناقشة الجماعية(، الخبرة
 طريقة التعميم ، طريقة التعيينات الفردية وتشمل:، ستراتيجية التعميم الفرديا

 المبرمج.
الاستراتيجية التدريسية ناجحة بقدر ما يتمكن واضعوىا من  وفي ضوء كل ما سبق تُعد

كانت الاستراتيجية ىي المجال الذي يشتمل  تحديدىا وتقنيتيا بما يحقق أىداف التَّعمم، ولما
عمى مجموعة من الطرق التدريسية المنتخبة في ضوء تحقيق أىداف التَّعمم، فإن تحديد 
استراتيجية التدريس لأي برنامج تعميمي تتوقف عمى مدى صلبحية ما تتضمنو من طرق 

ما أنيا تتوقف عمى وأساليب تدريسية تتلبءم مع المحتوى المعروض بالبرنامج التعميمي، ك
 مدى صلبحيتيا وفق الاتجاىات المعاصرة في عمميات التعميم والتَّعمم.

ووفقًا لاتجاىات التعميم في القرن الحادي والعشرين والتي تؤكد عمى دعم ميارات 
الاتصال والاكتشاف لدى المتعمم، من خلبل القيام بأنشطة ذاتية موجية تؤكد عمى وضع 

عمال العقل في استنتاج الظاىر المتعمم في مواقف است كشافية تتُيح لو فرص المشاركة وا 
 (.921، 9886والحقائق والمعمومات )بياءالدين، 

وعمى ذلك فالاتجاىات الحديثة الخاصة بالتَّعمم تؤكد دور المتعمم الإيجابي والنشط في 
من ىذا اكتشاف المعارف والمفاىيم بنفسو، وبالتالي أصبحت الاستراتيجية التدريسية ض

  الاتجاه تؤكد عمى:



 
 الجزء الأول 0202يناير  – الأوللعدد ا – 99المجلد          مجلة البحث في التربية وعلم النفس        

 
669 

 أىمية التفكير العممي لموصول إلى المعرفة. -
 أىمية التدرج في التَّعمم من حيث التسمسل التعميمي. -

 .(938، 1111)فوزي،  أىمية الاكتشاف في التَّعمم لموصول إلى الحقائق والمفاىيم -

القائمة في مواقف وعميو فإنو لابُد من تحديد استراتيجية تدريسية تتلبءم مع العمميات 
التعميم والتَّعمم لأي برنامج يتناول جماليات عناصر ومفردات التراث الشعبي الكويتي، تمك 
عادة  العمميات التي تتطمب من الطلبب ممارسة ميارات ترتبط بالتحميل والاكتشاف والتنظيم وا 

من المناقشات  التنظيم لمعناصر والمفردات المرتبطة بالتراث الشعبي، وكذلك إجراء العديد
والحوارات اليادفة بين الطلبب والقائم بالتدريس؛ بيدف إثراء الخبرة الفنية حول الجوانب 

 المرتبطة بجماليات تمك المفردات.
وفي ضوء ما سبق ترى الباحثة أن من أفضل الاستراتيجيات التدريسية لتنمية الخبرة 

 الفنية في جماليات التراث الشعبي الكويتي:
  حيث تُعد من أنسب الطرق التي تؤكد فرص مشاركة الطالب في  كتشافطريقة الا

 ميدان تعمم الفنون؛ لما تمتاز بو من خصائص وسوف تتعرض ليا الباحثة.
 والتي تُمثل الجانب التفاعمي لتنظيم الحوار اليادف؛ لاكتشاف  طريقة المناقشة

الجوانب المرتبطة بجماليات المفردات والعناصر التراثية الشعبية الكويتية، وفيما يمي 
 عرض لكلب الطريقتين بشيء من التفصيل.

  :طريقة الاكتشاف:أولًا 
تيح أمام المتعمم خبرات تُ  عمم بالاكتشافستراتيجية التَّ اأوضحت العديد من الكتابات أن 

سيم في إكسابو مما يُ ؛ متنوعة عديدة، تساعده عمى استنتاج الحقائق والتعميمات العممية
 ميارات تكون أكثر سيولة في انتقال أثرىا إلى أنشطة ومواقف تعمم جديدة.

يذه لالعديد من العمماء والباحثين لمفيوم الاكتشاف، وفيما يمي عرض  تناولوقد 
 ف:التعاري

أن التعمم بالاكتشاف يجعل المتعمم يشترك في عممية التعميم، وذلك تحت إشراف 
 (.162، 1114)زيتون،  معممو، ففي ىذه الطريقة يمعب الطالب الدور الرئيسي في تعممو
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عدىا معمم أنيا مجموعة المواقف التدريسية التي يُ ( عمى 97، 1111وأكدت )توفيق، 
، ويكتشف من خلبليا معمومات جديدة بالنسبة لو عن طريق بيدف حل مشكمة معينة ؛لمتمميذ

عادة ترتيبيا باستخدام ميارات عقمية متعددة. ،عمميامعالجة المعمومات السابق تَّ   وا 
أن التعمم بالاكتشاف ينقل الدافع إلى المتعمم من  (918، 9884أضاف عثمان )كما 
 شطة التي يقوم بيا الطلبب.وذلك من خلبل الأن ،اإلى أن يصبح داخميً  اكونو خارجيً 

 ،ستراتيجيات التعمم بالاكتشاف إلى زيادة الكفاءة العقمية لممتعمماتؤدي  أنواع الاكتشاف: -1
ستراتيجيات أي الزيادة الفعمية الذىنية، والفرد يتعمم من خلبل استخدام المعمم لا

الاكتشاف  قد صنف العمماء والباحثون، ولبالاكتشاف كيف يقوم بعممية الاكتشاف ذاتيا
 :، ومنياإلى أنواع عدة

يتم اكتشاف المفيوم  حيث ىو نوع من التفكير الاستدلاليو الاكتشاف الاستقرائي: -أ 
 ،أو القاعدة أو التعميم من خلبل مجموعة من الأمثمة النوعية والجزئية ليذا المفيوم

وصولًا أو التعميم حتى يتمكن المتعممون من استقراء الخواص المشتركة ليذه الأمثمة 
 (.25، 9879)محمد،  لممفيوم أو القاعدة المراد اكتشافيا

 ،ويساعد ىذا النوع من الاكتشاف عمى نماء التفكير الاستقرائي والقدرات المرتبطة بو
دراك العلبقات  كما يساعد عمى نماء الميارات العقمية البحثية كالملبحظة، وجمع البيانات وا 

ت والمقارنة والتصميمات من خلبل دراسة مجموعة الأمثمة وتفسير البيانات، وتحديد المتغيرا
النوعية ليذا المفيوم أو التصميم، حيث يستطيع الطالب وبتوجيو من المعمم أن يقوم باستقراء 

 أو النظريات أو التعميمات المراد اكتشافيا. ،الخواص المشتركة بيذه الأمثمة وصولًا لممفاىيم
طمب منو لب بمشكمة محددة دون أية توجييات، ويُ يزوّد فيو الطاو  الاكتشاف الحر: -ب 

حميا في أي مكان يناسبو وباستخدام الأدوات التي يرى أنيا تساعده عمى الحل، 
)إبراىيم،  فيستخدم قدراتو العقمية ومياراتو البحثية ليصل إلى الحمول الممكنة لممشكمة

1113 ،211.) 
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المتعمم من خلبلو الحقائق  أسموب يكتشفإلى أنو  (951، 1111أشار )فوزي، كما 
مكاناتا بذاتو معتمدً   .وخبراتو السابقة دون أي تدخل من المعمم وعمى قدراتو وا 

يتيح شرح وتوضيح القاعدة أو المبدأ أو المفيوم، ثم إتاحة و الاكتشاف الاستنباطي: -ج 
ركز ىذا الأسموب عمى الفرصة لتطبيق ذلك في المواقف الجزئية المشابية، حيث يُ 

 المتعممين عمى استخدام ىذه القواعد والمفاىيم في تفسير مواقف جديدة.تدريب 
من أساليب التدريس التي يستخدميا المعمم  اويعتبر الاكتشاف الاستنباطي أسموبً 

أي من العام إلى الخاص بتطبيق القاعدة عمى الحالات  ،لموصول إلى الاكتشاف الاستدلالي
 (.216، 9868)السيد،  الفردية
توجيو تلبميذه نحو و يعتمد ىذا الأسموب عمى مساعدة المعمم و ف الموجو:الاكتشا -د 

م ينحصر دور اكتساب المفاىيم أو القواعد أو التصميمات المراد اكتشافيا, ومن ثَّ 
 ,Bergan& Dunnj, 1976) المعمم في مقدار المساعدة التي يقدميا تلبميذه

320.) 
باكتشاف الحقائق والمعمومات بذاتو ومن فالاكتشاف الموجو يعني أن يقوم المتعمم 

الاكتشاف الموجو  (، ومن ثَّم فإن995، 9878)سمسبون واندرسون ،  خلبل توجيو المعمم لو
مع بعض المساعدة من جانب المعمم، فالطالب ىو الذي  ،كأسموب تدريس يقوم عمى المتعمم

 حفز لمقيام بعممية الاكتشاف.يقوم بالدور الأساسي في عممية التعمم، أما المعمم فيو موجو وم
وفيو يوضع المتعمم في موقف يتطمب منو حل مشكمة  الاكتشاف القائم عمى المعنى: -ه 

 ,Riesman, 1977) مكنو أن يشارك مشاركة فعالة في عممية الاكتشافما بحيث يُ 

عمم، فعميو أن في عممية التَّ  اا نشطً ويمعب المتعمم أثناء التعمم ذي المعنى دورً (، 32
 ةثم ربطيا بالمعرف ،يطر عمى المعرفة الجديدة من خلبل تمثيميا واستيعابيايس

 الموجودة لديو بالفعل.
بحل  الطالبىو أسموب تدريس يقوم فيو و الاكتشاف غير القائم عمى المعنى: -و 

شراف معممو دون فيم الافتراضات والمبادئ التي يستند إلييا ىذا  مشكمة ما بتوجيو وا 
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وفي ىذا الأسموب التدريسي يعتمد المتعمم عمى (، 26، 9879)محمد،  التوجيو
شرافو عمى المواقف التي تتطمب منو حل المشكلبت التي تواجو  المعمم في توجييو وا 

)طو،  دون أن يعي المتعمم أو يفيم الافتراضات التي يستند إلييا ىذا التوجيو ،التمميذ
1115 ،934.) 

، ومنيا: عمم بطريقة الاكتشافة من الأىداف الرئيسة لمتَّ مجموعتوجد  أىداف الاكتشاف: -2
  (216، 1113)إبراىيم، 

 تزويد الطلبب بالفرص المناسبة لمتفكير المستقل. -أ 
 مساعدة الطلبب عمى اكتشاف معنى شيء يتم التوصل إليو. -ب 
 التحميل والتركيب والتقويم. :مثل ،ميا عند الطلببتنمية ميارات التفكير العُ  -ج 
 الكمية لممتعمم. رة العقميةزيادة القد -د 
 تنمية أسموب التفكير العممي والاستقصاء والبحث. -ه 
 استمرار خبرات الاكتشاف مع المتعممين طوال حياتيم. -و 
 لة في اكتشاف المعمومات بأنفسيم.اإثارة حماسة المتعممين لممشاركة الفع -ز 
 خطوات التعمم بالاكتشاف: -3

، والتي خطوات التعمم بالاكتشاف من التكنيكات المتضمنة فيا حدد "برونر" عددً 
 (Bruner, 1961, 23تتضح في الآتي: )

عرض عمى الأطفال موضوع يتضمن توضيح عادات شعب المقابمة والمقارنة : فقد يُ  -أ 
ومناقشة الأسباب  ،طمب منيم عقد مقارنة مع العادات في وطنيمويُ ، من الشعوب

 التي أدت إلى اختلبف العادات.
بني التخمين: وىو ليس تخمين عشوائي، بل ىو حزر وتخمين مَّ بني عمى الحزر المَّ  -ب 

بحيث تؤدي إلى الاستبصار، وقد يتم ذلك في  عيد تنظيمياعمى معمومات سابقة أُ 
 مرحمة متقدمة في الاكتشاف.
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إدخال حالات مشابية في ظاىرىا: فعند عرض مفيوم ما أو قاعدة معينة عمى  -ج 
تبدو وكأنيا مشابية، في حين أنيا مصمم الموقف الاستكشافي أن يعرض حالة 

تختمف في جوىرىا عن القاعدة الأصمية، ثم يتم عرض أوجو الاختلبف بينيما من 
 خلبل عرض أوجو الشبو بين الحالتين.

د أن يتقبل مصمم الموقف الاستكشافي أخطاء المتعممين ثم السماح بالأخطاء: لابُ  -د 
 يقوم بعد ذلك بتصحيحيا.

ن التعمم بالاكتشاف يمر لموصول إلى اليدف ( إلى أ214، 1113وأشار )إبراىيم، 
خطوة الانتباه إلى أشياء أخرى في ، خطوة التفكير العصبي المأمول في أربع خطوات ىي:

، ثيرىا العواطف وييزىا )الحدس(ضة الفجائية في الاستبصار التي تُ مخطوة الو ، الموقف
 التأكد من الحدس(.خطوة الفحص لنتائج الومضة الفجائية من الاستبصار )

تبدأ عادة بملبحظة  ، حيثتمر عممية الاكتشاف بنفس خطوات الاكتشاف العمميىذا و 
الفرد لبعض الظواىر تحت الظروف الطبيعية، بالإضافة إلى تكوينو لبعض الأفكار عنيا ثم 

ا أو أكثر يقوم الفرد بافتراض مجموعة تفسيرات أو تنبؤات حول ىذه الظواىر، ثم يضم واحدً 
ار الفروض بار ىذه الفروض، وتحت الظروف التجريبية يتم اختبمن المواقف التجريبية لاخت

ا ومقارنة الملبحظات التجريبية بالظواىر أو المواقف الموجودة في العالم الطبيعي، وأخيرً 
وقد تقابمو بعض المشكلبت التي تحتاج  ،كم عمى فروضو بالصحة أو عدميامكن لمفرد الحُ يُ 

 إلى مزيد من البحث والتقصي 
  :طريقة المناقشة:ثانيًا 

يان نواحي الاتفاق وبَّ  ،تقوم طريقة المناقشة عمى الحوار المتبادل بين المعمم والطلبب
والاختلبف حول موضوع معين أو ظاىرة معينة، فيي طريقة تتطمب من الطلبب أن يتفاعموا 

ولكل ، لوجو، وميمة المعمم تنظيم عممية التفاعل فيو يقوم بدور الموجو أو القائد امعيا وجيً 
الأسئمة  توجيو ستراتيجيةاوتعتمد المناقشة عمى ، لب دوره في إدارة المناقشةامن المعمم والط

فيي وسيمة لتنمية التفكير, وقد تكون الأسئمة من النوع المفتوح فتسمح باستجابات متعددة، 
 (.173، 71*98)عمارة،  ون من النوع الذي يتطمب إجابة دون غيرىاوقد تك
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وتعتبر المناقشة مجموعة من الأنشطة التعميمية تقوم عمى المحادثة التي يتبعيا المعمم 
مع طلببو حول موضوع الدرس، ويكون الدور الأول فييا لممعمم الذي يحرص عمى إيصال 

الإمكان لمخروج بخلبصة  حاولة ربط المادة قدروم ،المعمومات بطريقة الشرح وطرح الأسئمة
 (.298، 1114ا )زيتون، أو تعميم لممادة التعميمية، وتطبيقيا عمى أمثمة منتمية أحيانً 

أن يتوصل الشخص بنفسو إلى الإجابة الصحيحة، أو إلى  وتيدف طريقة المناقشة
أن  الطلببع الحل الصحيح في الموضوع المطروح لممناقشة، فعن طريق الحوار يستطي

وتتوقف ، وعمى الوصول إلى الحقائق ،يكتسبوا الثقة بأنفسيم وبقدرتيم عمى الفيم والاستنتاج
فر لديو القدرة عمى احيث يجب أن تتو  فعالية ىذه الطريقة عمى أسموب تناول المعمم ليا

 عينكما يجب أن يُ  التحويلبت أثناء سير المناقشة دون أن يفقد الحوار طريقو المرسوم.
وأن يعطي الفرصة لمجميع  ،عمى فيم وتجميع النقاط وربطيا بالمشكمة المطروحةطلبب ال

لمفكرة المطروحة  ويختمف نوع المناقشة ويتحدد نوع المشتركين فييا تبعاً ، لممناقشة والحوار
 كما تحدد طبيعة مجراىا وتسمسميا.، موضوع المناقشة" واليدف منيا

 لمناقشة:اأنواع  -9
ىي تحتاج إلى قميل من التوجيو وتستخدم للبنفتاح عمى موضوعات و : المناقشة الحرة -أ 

أو مجالات جديدة، أو تممس ردود أفعال بعد قراءة موضوع معين وفييا يجب أن 
 يسمح المعمم بالاستجابات العفوية ويستمع إلييا.

 عن عمموتستخدم لتبادل المعمومات والأفكار فيما سبق تَّ و : االمناقشة المضبوطة جزئيً  -ب 
بل الدارسين حول موضوع دراسي معين، فيتم طريق مناقشة تقارير تم إعدادىا من قِ 

 تبادل المعمومات ومقارنتيا لمتعرف عمى أوجو الاتفاق والاختلبف.

قصد بيا التقيد بخطوات محددة ومتتابعة لتقديم المعمومات ويُ : المناقشة المضبوطة -ج 
وىذا النوع من المناقشة يساعد عمى  ،والمفاىيم عن طريق الأسئمة المطروحة والأفكار

ا عمى استكشاف المعرفة والتدريب كما يساعد أيضً  ،دركات والمفاىيم المعرفيةتكوين المُ 
 (.49، 1117)إبراىيم وفوزي،  عمى استخدام أسموب حل المشكلبت
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 (219 -211، 1114: )زيتون، شروط استخدام المناقشة -1
 عممي.لمموقف التعميمي التَّ التعرف إلى طبيعة الأىداف بالنسبة  -أ 
 أن تكون الفرصة متاحة لاستخدام المناقشة. -ب 
 أن يكون الطلبب عمى قدر من الدراسة والعمم بالموضوع المراد مناقشتو. -ج 
, بحيث امتقنً  اعد المعمم الأسئمة المناسبة التي يدور حوليا موضوع الدرس إعدادً أن يُ  -د 

يدفع إلى التفكير والاستفسار وحب تكون مبسطة ومتتابعة وىادفة ومن النوع الذي 
 الاستطلبع.

أن تكون الأسئمة من النوع الذي يؤدي إلى تنمية قدرة الطلبب عمى إدراك العلبقات  -ه 
 ومسايرة الدرس.

 لممناقشة: االمعمم باعتباره قائدً  -2
ا عمى أن ينتزع من خلبل أعضاء الجماعة أفكارىم القائد يجب أن يكون قادرً 

؛ وىو الذي يحفظ لممجموعة أن كلًب منيا يقوم بالعمل الملبئم لقدراتو ،ومعموماتيمواستجاباتيم 
حتى إذا اجتازت المجموعة الموضوع وانتقمت إلى نقاط غير متصمة بالموضوع عميو أن 

ما يجب عمى ، والجدول التالي يوضح يجب أن يعرف ماذا يفعل؟ وكيف يفعل؟، فيسيطر
 مو.القائد )المعمم( فعمو وكيف يفع

 ?What to do  )ماذا يفعل( ?How to do it)كيف يفعل( 
 يسرد الإجابات .9 يكون مستقبلًب وغير حاكم .9
التعرف عمى أعضاء المجموعة في  .1

 محادثات ما بعد المناقشة
 يشجع تقديم وجيات النظر المختمفة. .1

 يعمل كبرلماني )بارع في النقاش( .2 ا.يلبحظ القواعد كي يكون مرنً  .2
يمنع السيطرة عن طريق أي عضو أو  .3 من أجل كل متكمميخصص وقت محدد  .3

يسرد جملًب خبرية توضح الأفكار  .4 جماعة صغيرة
 الرئيسية التي قدمت

يحافظ عمى ارتباط المناقشة  .4
 يخص مخرجات المناقشة .5 يقدم المخمص النيائي .5 بالموضوعات المعروضة.

 (949، 1115)طو، : دور المعمم أثناء ممارسة أسموب المناقشة
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لمكشف عن جوانب  ؛يشارك المتعممون المعمم في المناقشة وتبادل الآراء والأفكار
والتفكير  ،بمغة سميمة متعددة لموضوع الدراسة ويعبر الطلبب من خلبل ذلك عن ذاتيم

دراك العلبقات بين موضوع الدراسة واحترام الآخرين في التحدث وكذلك أفكار  المنطقي وا 
عمم ويكون لدى الطلبب ثقافة جو من المشاركة الفعالة في التَّ  يوجدوبذلك  ،وآراء الآخرين

 واسعة وفكر ثاقب.
حيث يتطمب الحوار والمناقشة لتناول  وتستخدم طريقة المناقشة في التربية الفنيةىذا 

الآراء والأفكار حول مفاىيم الفن، وبناء الأعمال الفنية وتذوقيا ومعرفة الآراء المختمفة في 
عمال الفنية، وأسباب التفضيل والاختيار في اقتناء الأعمال الفنية أو عدم كم عمى الأالحُ 

فالمناقشة وسيمة ، فالفن التشكيمي لغة مرتبة ومادة مشوقة مثيرة لمحوار والجدل، اقتنائيا
تدريسية فعالة في التربية الفنية لمكشف عن أسس وعناصر التعميم والتشكيل، وأساليب 

عمى  الطلبب يير الجودة في الأعمال الفنية، ووسيمة ميمة لتشجيعالتعبير والوقوف عمى معا
 بدون خجل فيما يسمعونو، وفيما يرونو من أعمال فنيةآرائيم  المشاركة في التعبير عن

 (.49، 1117)إبراىيم وفوزي، 
 :البحث وتوصياتو خاتمة

التراث، خلبل الإطار النظري لمبحث حول مفيوم من سبق تناولو في ضوء ما 
وخصائصو ومناىج البحث فيو، والكشف عن ماىية التراث الفني الشعبي ومقوماتو الأساسية، 
والتعرف عمى جماليات التراث المادي، ورصد جماليات التراث الفني الشعبي الكويتي، وأخيرًا 
التعرف عمى مفيوم استراتيجيات التدريس، والتعرف عمى أنواعيا في مجال التربية الفنية، 

، وعميو توصى الباحثة في ضوء ما تناولتو في ريقة الاكتشاف وطريقة المناقشةوبخاصة ط
 بحثيا بمجموعة من التوصيات، ومنيا:

تصميم برامج تدريسية عمى مستوى التعميم العام تثُري وتدعم جوانب التراث الفني  -1
 الشعبي الكويتي بمناىج التربية الفنية.

ر التراث الفني الشعبي الكويتي أثناء تدريس إقامة دورات تدريبية لممعممين لتفعيل دو  -2
 وحدات منيج التربية الفنية.



 
 الجزء الأول 0202يناير  – الأوللعدد ا – 99المجلد          مجلة البحث في التربية وعلم النفس        

 
671 

تصميم مقررات بكميات التربية الأساسية بالكويت تعمل عمى تحقيق الربط الأفقي في  -3
 المحتوى في ضوء استمرارية عرض التراث الفني الشعبي الكويتي في تمك المقررات.

والمناىج بالمؤسسات التعميمية بالكويت،  تصميم برامج تحقق التواصل بين المقررات -4
 وبين المؤسسات الثقافية بالدولة كالمتاحف وقاعات العروض الفنية.

حرص المعممون عمي الاىتمام بخبرات الطلبب وقدراتيم عمى اختلبفيا واحتراميا وتنمية  -5
 قدراتيم عمي النقد الموضوعي والتذوق الفني.

ن تثُري وتدعم خبراتيم التربوية وخاصة في طرائق تصميم برامج ودورات تدريبية لممعممي -6
 التدريس الحديثة واستراتيجياتيا.

مستوحاة من التراث الفني  فنية وجمالية جديدة مشروعاتتشجيع الطلبب عمى تطوير  -7
 الشعبي الكويتي.

تشجيع الطلبب عمى المشاركة في ورش العمل والدروس العممية لاكتساب خبرة فعمية  -8
 .ية والمرتبطة بالتراث الفني الشعبي الكويتيالفنية والجمالفي المجالات 
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